Petr  Samlík /CZ/
Základy  industriální  notace
Úvod  do  industriální  notace  

Předmět  industriální  notace, její  inspirační  zdroje,vznik  a  vývoj

      Industriální  notace  je  ve  svém  principu  způsob  notového  zápisu  industriální  symfonické  hudby, její  použití  je  však  daleko  širší . Od  notace  klasické  se  odlišuje  především  značným  zjednodušením  notačních  prvků, které  musí  být  na  druhé  straně  kompenzováno  aktivní  účastí  koordinátora  (dirigenta)  vždy, když  je  počet  interpretů  industriálně  notované  skladby  větší  než  jeden .

      Industriální  notace  (dále    IN)  vznikla  jistou  syntézou  notačních  systémů  tak, aby  se  dosáhlo  použitelného  výchozího  notačního  materiálu  pro  poměrně  přesný  zápis  hudby, jejíž  provedení  však  zůstává  více, než  na  stanoveném  metru, či  časovém  průběhu, odvislé  od  povahy  vlastního  času  a  místa  takového  provedení  a  jeho  vnitřního  rytmu. To  vše  při  zachování  obecnější  přístupnosti  širšímu  spektru  zájemců  o  provozování  industriální  hudby . 

      IN  má, co  se  týče  inspiračních  zdrojů, nejblíže  k  časově  strukturované  notaci  grafické, tedy  notaci grafickým  zápisem  sónických, či  jinak  strukturovaných  útvarů  probíhajících  v   předem  určeném  reálném  čase  (sekundy,minuty). Pro  provedení  takové  skladby  se  však  rozvrh  zapsaných  hudebních  prvků  v předem  daných  časových  rozměrech  stává  jen  jakousi  experimentální formou  klasického  hudebního  zápisu. Nespornou  výhodou  IN  je  tedy  zejména  to, že  umožňuje  dirigentovi ( a  v   konečném  důsledku  i  hráčům)  vytvářet  v čase  a  místě  provedení  hudby zcela  vlastní  a  předem  neurčená  přizpůsobení  metra  psané  hudby  metru  daného  okamžiku  při  zachování  formální  celistvosti  díla a  bez  nutnosti  úpravy  partitury. Funkce  dirigenta, jakožto  intuitivního  tvůrce „duše“ prováděné  skladby  je  tak  nejenže  žádoucí, ale  dokonce ještě posílena  minimálně  trvalou  možností  bezproblémově  upravit  časový  průběh taktů  skladby  až  přímo  při  koncertním  provedení  a  být  tak  v daleko  těsnějším  vztahu  s  místem  a  průběhem  provedení  skladby. Ne  náhodou  je  právě  tato  vlastnost  IN  spíše  odvozena  z jiných, než  symfonických  druhů  hudby.

               Myšlenka  IN  vznikla  v  souvislosti  s  počátky  provozování  souboru Kojetínské

industriální  filharmonie  (od  roku 1998) , což  byl  soubor  integrující  v sobě  již  od  svého  založení  prvky  jak  hudebně  inovativní , tak  sociální  ( mnoho  členů, kteří  souborem  prošli  nebyli  předtím  vůbec  hudebně  vzděláni  a  často  též  pocházeli  z  až  extrémně  různých  sociálních  prostředí ) . Jistým  východiskem  myšlenky  IN  tak  byly  nejen  záměry  úzce  specializované  na  nové  notační a  interpretační trendy, ale  i  na  trendy  obecně  společenské  a  ekologické. Nestojíme  tu  však  jistě  tváří  v  tvář  novému  konglomerátu  idejí, který  by  snad  vahou  svého  záběru  chtěl  vytrubovat  do  světa  sám  sebe. Jde  tu  daleko  spíš  o  obnovu  zpřetrhaných  vazeb  mezi  všemi  následujícími  zúčastněnými  navzájem : hudbou , jejím  hráčem , časem, místem , posluchačem  a  možnostmi   života  skrze  Nečekaný  Účinek...
Obory  industriální  hudby,jejich  roztřídění  a  obsazení  nástroji

       K  základní  orientaci  v  IN  nám , mimo  jiné, dobře  poslouží  seznámení  s  jistým nástrojovým  modelem, tedy  s   roztříděním  nástrojů  používaných  k praktickému   provádění  IN. Tento  nástrojový  model  budiž  vnímán  jako  jeden  z mnoha  možných , jen  jakýsi  -  navigační …

       Budeme vycházet  z  nástrojového  modelu, který  je  vytvořen  na  základě  obsazení  již  jmenované  Kojetínské  industriální  filharmonie. Ten vychází  ze  základního rozdělení  na  nástrojové  obory  a  dále  pak  na  jednotlivé  hudební  nástroje. Roztřídění  je  provedeno  jednak  podle  druhu  materiálu, ze  kterého  jsou  jednotlivé  nástroje  vyrobeny, jednak  podle  sónické  příbuznosti . V současné  době  se  jedná  o  tyto  obory   ( v závorce  jsou  uvedeny  hudební  nástroje, které  tyto obory charakterizují) :  

Proletariát
(kladívko,pumpička  na  kolo, kovadlinka,roleta,účko, hřebík,pilka, bruska, palička,majzlík,rašple)

Obaly

( PET  lahve  prázdné  i  naplněné  vodou,papíry,jiné  obaly,plastové  pytlíky,palička)

Kovy

(3  kovové  mísy  na  těsto,zvoneček,řetízek,rolnička,zvon, pohádka,2 paličky  plstěné  a  2 dřevěné)

Plechy

(pekáč,plech,zvon, malá  a  velká  sádrová  stěrka, vrškátor, toluenátor, toluenvata, soudek, zavařovací  hrnec,palička  plstěná  a  dřevěná)

Skla

(sklenice,skleničky,lahve,kýbl  roztříštěného  skla, porcelánový  dekl,smyčec,2  dřevěné  paličky)

Plasty

( malá  PET  lahev, píšťalka, flétna  Panova, flétna  zelená, fučka, magorek, rýžovka, chrastítko,flétna  dudli, saxík, duchovka)

Dřeva

(parkety,ruská  kajtra,dřevěné  autíčko,2  dřevěné  paličky)

Nádobí

(2  hrnce,2 vařečky, 2 pokličky,šlehač, kráječ  na  vejce, talíř, hrníček, lžička, plstěná  palička)

Píšťaly

(plastové  píšťaly  z domácích  varhan, kulervátor, píšťalky)

Trouby

(plastové  píšťaly  z domácích  varhan , kulervátor,trůba)

Bušo

(malý  a  velký  rototom  znojemský  samodělný,činel  šílený, 2  plstěné  a  2  dřevěné  paličky,stojany)

Sušák

(sušák  na  prádlo,3  rezonátory, smyčec,2  dřevěné  paličky)

Selství

( 5  květináčů  hliněných, 2  pilové  listy  na  železo, kosiště,2  paličky  dřevěné)

Zahrada

 ( 5  květináčů  hliněných,2  pilové  listy  na  železo,hliněné  mísy , 2  paličky  dřevěné)

Anděl

(zpěv  cherubínský , 5  květináčů  hliněných, 2 pilové  listy  na  železo, 2  paličky  dřevěné)

Vyvrhel

(dirigent, řev  hrdelní) 

Obecně (zatím) platí, že  každý  obor  zastupuje  jeden  hráč.                                                                                                                                             

                                                                                                                                                             Z uvedeného  přehledu  je  zřejmé, že  industriální  notace  nachází  uplatnění  především  u  nástrojových  obsazení  experimentálního  typu. Je  ovšem  dlužno  říci, že  i  velmi  zdařilý  experiment  stojí  v dějinách  hudby  vždy  osamocen  a  předjímá  tak  logicky  budoucí  syntézu  těch  prvků , které  se  během  experimentování  osvědčily  jako  nosné  .Ty pak původní záměry  a  předpokládaný  význam  experimentu  často  dosti  přesahují. Chtěli  bychom  věřit, že  k takové  syntéze, po  čase  bezútěšné  stylové  roztříštěnosti  a  odcizování  se  hudby  těm, kdož jí jinak rádi naslouchají , pozvolna  dochází . A  dost  možná  i  prostřednictvím  těchto  podob  obsazení  a  provozu  industriálního  tělesa  a  teoretického  zázemí  jeho  existence. „Usazenost“  těchto  dvou  zdrojů  překvapila  i  samotné  jeji  tvůrce a  realizátory  a  tak  pro  ně   ( a  snad  nejen  je)  v tomto  smyslu  sama  hudba  hranice  experimentu  již  možná  přesáhla . O  to  zajímavější  bude  sledovat její  další  vývoj.   
Vraťme  se  ale  nyní  na  začátek   a  pojednejme  blíže  o  principu  IN.

Základní  znaky  industriální  notace

Notové  osnovy
       Industriální  notace  je  na   typy    notových    osnov    přibližně     stejně    bohatá,

jako  notace  klasická . Důvodem  je  především  různá  charakteristika  užívaných  hudebních nástrojů  a  tomu  odpovídající  plné  přizpůsobení  počtu  linek  výrazovým  a  technickým potřebám  zápisu partů  těchto  nástrojů  tak, aby  došlo  k  co  nejpřehlednějšímu  uspořádání  jak  z hlediska  dirigenta, tak  z hlediska  hráčů. 

        IN  rozeznává   dva  druhy  notových  osnov . Jednak  jednolinkovou , která  je  používána  u  oborů  proletariát, obaly, plechy,nádobí,bušo, sušák  a  vyvrhel.

 Osnova  čtyřlinková  je  používána  u  oborů  zbývajících , tj. kovy, plasty, skla, dřeva, píšťaly, trouby,selství, hlíny, zahrada  a  anděl .


        Platí  zásada, která  zvyšuje  přehlednost : je-li  to  jen  trochu  možné, používají  se  pro  vepisování  notačních  znaků  do  osnov  pouze  mezery  ( u  osnovy  jednolinkové  analogicky  pouze  prostor  těsně  nad, nebo  pod  linkou .)

Takty, způsoby  jejich vyjádření, číslování  a  fyzického  provádění

        Notová  osnova  je  pro  účely  strukturovaného  zápisu  znaků  členěna  na  takty. Ty  jsou  oproti  klasické  notaci  odlišné  tím, že  každý  z nich  je  číslován  v levém  horním  rohu  a  to  specifickým  způsobem : po  taktu  číslo  1 následuje  bezprostředně  takt  číslo  2, pak  číslo  3,4  a  5 . Po  pátém  taktu  však  nenásleduje  takt  číslo  6 , ale  takt  číslo  11,  načež  se  číselná  řada  odvíjí  dále  v  logické  posloupnosti , po  taktu  11  přichází  takt  12, 13,14,15  a  po  patnáctém  taktu  takt  21,22,23,24,25,31… atd. Toto  číslování  je  pochopitelně  identické  jak  v  partituře, tak  v   partech .
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         Tento  na  první  pohled  dosti  krkolomně  vypadající  způsob  číslování  taktů  má  při  fyzickém  provádění  nesporně  více  výhod  než  nevýhod . Dirigentovi  totiž  umožňuje  jeho  pravou  rukou   gestikulovat  přesné  začátky  taktů ( s určitým nutným náběhem  na  tento  bod  počátku)  takto :

                                                                                  počátek  náběhu

                                                                      (
                                                  TEĎ!

                                                                              bod  počátku

zatímco  levou  rukou  může  postupným  zdviháním  prstů  z původně  zaťaté  dlaně  ukazovat  všem  hráčům  poslední  číslo  číslice  taktu . Mávne-li  dirigent pravou  rukou  počátek  taktu  a   zároveň   zvedne  ze  zaťaté  levé  ruky  palec, odstartoval  tímto  úkonem  první  takt ( je  zdvižen  jeden  prst) . Při  dalším  mávnutí  pravou  rukou  současně  zdvihne  k již  zdviženému  palci  ukazováček  a  je  odstartován  takt  číslo  2      ( neboť  jsou  zdviženy  celkem  dva  prsty) . Při  dalším  mávnutí  následuje  prostředníček  a  hraje  se  takt  3, prsteníček  pak  označí  takt  čtvrtý, takže  při  dalším  mávnutí  pravou  rukou  je  již  všech  pět  prstů  zdviženo  na  znamení  taktu  pátého . Takt  následující , totiž  jedenáctý  je  po  dalším  mávnutí  pravou  rukou  označen  opět  pouze  zdviženým  palcem  ruky  levé  (poslední  číslo  číslice  11  je  jedna  a  to  odpovídá  jednomu  zdviženému  prstu) , následuje  takt  dvanáctý, označený  opět  zdviženým  palcem  a  ukazováčkem  atd...                                                                                                                                                             

        Smyslem  tohoto  systému  je  umožnit  jednak  podstatně  vyšší  stupeň  orientace  hráčů  v partu  v průběhu  hry  skladby, než  je  tomu  u  notace  klasické , jednak  skýtá  dirigentovi  možnost  s  takty  kdykoli  pracovat  tím, že  je   zcela  na  jeho  uvážení, jak  dlouho  bude  daný  takt  trvat . Patrně  už  vnímavému  čtenáři  došlo  i  to, proč  se  takty  nečíslují  v  běžné  desítkové  soustavě  -  dirigent  má  na  levé  ruce  pouze  pět  prstů …Tento  způsob  taktování  a  označení  není  pochopitelně  jediný  možný  pro  splnění  daných  požadavků . Jeho  předností  je  především  to, že  se  v   praxi  osvědčil, ale  jistě  se  postupně  objeví  mnoho  návrhů , jak  jej  zdokonalit .

Tečka

        Nyní  se  již  podíváme  na  sadu  nejužívanějších  notačních  znaků  IN. Základem  a  zároveň  jedním  z nejužívanějších  znaků  IN  je  tečka :   
                                                                         (
        Umístěna  do  notové  osnovy  značí  perkusivní  úder  ( např. dřevěnou  paličkou  do  parket (dřeva), zvonu (kovy, plechy), nebo  velmi  krátký, staccatový  tón (např. píšťaly) . Rozhodnutí  o  tónové  výšce  těchto  úderů, nebo  tónů  je  zcela  na  úvaze  hráče, popř. (po  otestování  různých  způsobů) závisí  na  domluvě  mezi  hráčem  a  dirigentem.Takto  vypadá  taková  tečka  v taktu  v  jednolinkové  osnově :
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           Je  však  třeba  dbát  na  vztahy  mezi  tečkami  různě  položenými  v mezerách  notové  osnovy  v rámci  taktu  ! Údery (staccatové  tóny)  v tomto  taktu  

                                      14

                                               (
                                        (         (
                                  

je  tedy  nutno  zahrát  nejdřív  na  nástroj  tónově  nižší  (např. větší  květináč) ,pak  na  nástroj  tónově  vyšší  ( menší  květináč )  a  následně  se  vrátit  k úderu  na  květináč  tónově  nižší . Většinou  se  tyto  prostorově  odlišené  tečky  jako  znaky  úderů  ( krátkých  tónů)  píšou  pro  nástroje  stejného  typu, ale  různých  velikostí , z čehož  vyplývá , že  je  možno  v  rámci  taktu  odlišit  maximálně  tolik  tónových  výšek , kolik  má  hráč  nástrojů  jednoho  typu  (různých  velikostí)  v nástrojové  sadě . Vzhledem  k požadavku  přehlednosti  se  v nástrojové  sadě  jednoho  hráče  neužívá  více,než  pěti  různých  velikostí  nástroje  jednoho  typu u  oborů   užívajících  čtyřlinkové  osnovy a  dvou  různých  velikostí  u  oborů  užívajících  osnovu  jednolinkovou . To  vyplývá  i  z  limitů, které  dává  sama  osnova . U  osnovy  čtyřlinkové  máme  totiž  k dispozici  jen  pět  mezer  osnovy  ( tři  vnitřní  a  po jedné   těsně  nad  a  pod  osnovou ) , u  osnovy  jednolinkové  jen  dvě  mezery   (těsně  nad  a  pod  linkou) .

              Platí  dále  zásada , že  tečky  vyplňující  celý  takt   se  hrají   v uvedeném  jejich  sledu  jako nepřetržitý  ostinátní  motiv  až  do  okamžiku  startu  dalšího  taktu ! Tečky, které  nevyplňují  celý  takt  se  hrají  v  řadě  za  sebou  každá  jen  jednou :

      15                                                     21                                                22

      ( ( ( ( ( ( ( ( ( (  (    (      (     (      (      (                 (
                                                                     (      (      (      (     (    ((
V těchto  modelových  taktech  jsou  zapsány  údery  na  jeden  nástroj  jedné  tónové  výšky  od  okamžiku  startu  15. taktu   až  do  okamžiku  startu  taktu  následujícího, tedy  21. Od  startu  21  taktu  se  hrají  střídavé  údery  na  dva  nástroje  různé  výšky  stejného  typu  opět  až  do  startu  taktu  22 . V okamžiku  startu  taktu  22  už  se  zahrají  pouze  dva  údery  na  nástroj  tónově  nižší  a  jeden  úder  tónově  vyšší  v řadě  za  sebou .

Čárka

V   IN   rozeznáváme  dva  druhy  čárky . Jednak  čárku  krátkou :                                                  

                                         23


                                          ___


jednak  dlouhou :

                                         24

                                          _______________

                                                          

          Čárka  krátká  se  hraje  na  neperkusivní  nástroje (tedy  nástroje  rozeznívané  smyčcem, píšťalky  apod.)  jako  krátký, ne  však  staccatovaný  tón  (alebrž  delší) . Čárka  dlouhá   z   logiky  věci  označuje  tón  ještě  delší, odpovídající  svou  délkou  době  trvání   klidného  nádechu, či  výdechu . I  pro  čárky  platí  přeneseně  pravidlo , že  čárka  vyplňující  celý  takt  označuje tón , který  je  hrán  od  startu  daného  taktu  až  po  okamžik  počátku  taktu  následujícího. Rovněž  jako  u  teček  platí  pravidlo , že  v rámci  jednoho  taktu  je  nutno  brát  v   potaz  umístění  čárek  v notové  osnově  z hlediska  vzájemných  vztahů  jejich  výšek  a  nově  také    z hlediska  pořadí  jejich  délek :
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                                                               _________                   __  __  __________________

    ________________________     __
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       V tomto  uvedeném  příkladu  se  tedy  od  začátku  taktu  25  až  do  bodu  počátku  taktu  31  hraje  zvuk  tónově  nižší . V  taktu  31  nejdřív  zahrajeme  krátký  zvuk  tónově  nižší  a  ihned  navážeme  zvukem  tónově  vyšším  v  délce  přibližně  odpovídající  klidnému  nádechu,či výdechu . V taktu  32  zahrajeme  dva  krátké  zvuky  a  jeden  zvuk  dlouhý , trvající  až   do  počátku  dalšího  taktu , všechny  tři  budou  tónově  vyšší . 

Vlnovka

    Vlnovky  opět  rozeznáváme  v   IN , stejně  jako  v případě  čárky , dva  druhy. Jednak  vlnovku  krátkou :
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jednak  dlouhou   ( taktéž  analogicky  vlnovku  přes  délku  celého  taktu ) :
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      Vlnovka   označuje  zvuk , či  tón , vzniklý   pravidelným třením jednoho  industriálního  nástroje  o  druhý, nebo  třesením  nástrojem, který  je  tímto  schopen  rozeznít  sám  sebe (rolnička , hrkávka) . Tento  rozeznívací  pohyb  nejlépe  vystihuje  běžně  v  IN  interně  užívané   slovo „šudlání“ . Rychlost  (frekvence)  takovéhoto  tření , či  třesení  vychází  z  písemného  označení  (viz  kapitolu „Textová označení a pomlky “)  , v případě, že  toto  není  uvedeno , vychází  z označení  dynamického, kde  platí  pravidlo, že  čím  vyšší  je  předepsaná  dynamika , tím  rychlejší  je  rychlost  tření . Vlnovka  krátká  se  hraje  v  délce  krátké  čárky , tedy  jako  krátký   (avšak  nikoli  staccatovaný, alebrž  delší) zvuk (tón) , vznikající třením jednoho  nástroje  o  druhý, nebo  třesením  nástroje. Vlnovka  dlouhá  označuje  dlouhý  třený,či  třesený  zvuk (tón), přibližně  o  délce  klidného  nádechu, nebo výdechu . Vlnovka  vyplňující  celý  takt  se  hraje  opět  jako  třený, nebo  třesený  zvuk (tón) , trvající  od  počátku  taktu  až  do  bodu  počátku  taktu  následujícího . Stejně  jako  u  čárky  platí , že  vlnovky  vepsané  do  různých  mezer  notové  osnovy  je  nutno  hrát  na  různé  nástroje  jednoho  typu  způsobem, který  odpovídá vztahu  mezi  výškami a délkami  jednotlivých  vlnovek,  zapsaných  v IN : 
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        V tomto  uvedeném  příkladu  se  v  taktu  41  zahrají  dva  krátké  třené  zvuky  (tóny)   bezprostředně  za  sebou , první  na  nástroj  tónově  nižší , druhý  vůči  němu  vyšší . V taktu  42  zahrajeme  nejdříve  krátký  zvuk (tón) , tónově  vyšší  a  bezprostředně  po  něm  tón  dlouhý ( délka  nádechu )  tónově  nižší . Ve  43. taktu  zahrajeme  tón  té  výšky , jaká  vychází  z  předchozího  zápisu  -  v tomto  případě  pújde  tedy  o  výšku  dlouhého  tónu  z předchozího  taktu  -  v délce  od  počátku  43. taktu  až  do  bodu  počátku  taktu  44 .

        Zpětně : pravidlo o  určení  výšky  hraného  tónu  (u  nástrojů  jednoho  druhu, ale  více,než  2  typů, např. květináče )  z průběhu  předchozího  zápisu   platí  i  pro  čárku , pokud   je   zapsána  ve  čtyřlinkových  osnovách .

Spirála

         Spirála   je   v   rámci  IN  označením   pro  zvuk, či  tón , vznikající  kroužením,  nebo  otáčením   industriálního  nástroje   buď   v rámci  jednoho  mechanického  celku    ( např. u  kuchyňského  ručního  šlehače ) , anebo  jedním  nástrojem  v  nástroji  jiném. Nesmí  se  tedy  v tomto  případě  jednat  o  rozeznívání  nástroje  třením  (tam  a  zpět) , ale  o  rozeznívání   krouživým  pohybem  ( například   kastrolu  vařečkou ) .  Jinak  pro  spirálu  platí  analogicky  totéž  vše ,  co  pro  vlnovku (krátká, dlouhá  spirála, spirála  pokrývající  délku  celého  taktu , pořadí  délek , vztahy  mezi  výškami  u  nástrojů  jednoho  druhu , ale  více  typů …) . Uvedeme  již  tedy  jen  příklad  zápisu   s vysvětlením :
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         V tomto  uvedeném  příkladu  zahrajeme  ve  44.  taktu  dlouhý  zvuk ( tón ) , vznikající  kroužením , na  nástroj  tónově  nízký  -  o  délce  přibližně  jednoho  nádechu . V  taktu  45   zahrajeme  dlouhý  vysoký  zvuk , vznikající  kroužením  ( o  délce  přibližně  jako  předchozí  zvuk )  a   bezprostředně  po  něm  krátký  zvuk  tónově  nižší . V taktu  51  hrajeme  zvuk  o  tónové  výšce  zvuku  v taktu  44  a  délce  od  počátku  taktu  51  až  do  bodu  počátku  taktu  následujícího .

          Důležitá  poznámka :  Vztah  výšek  mezi  jednotlivými  tečkami , čárkami , vlnovkami  a  spirálami , či  kombinacemi  uvedených  není  bezpodmínečně  nutno  aplikovat  na  konkrétní  velikosti  nástrojů  přesně  podle  výškových  umístění  v  notové  osnově . Je  pouze  nutno  dbát  na  vztah  mezi  výškami  jednotlivých  notačních  znaků  v rámci  taktu , nebo  ucelené  skupiny  taktů , která  je  hrána  na  jeden  druh  nástroje , či  dává  vnitřní  významový  smysl ( tuto  skutečnost  je  dobré  slovně  vyjádřit  v popiskách  pod  notovým  záznamem ) . Není  tedy  nutno  hrát  např.  na  jeden   a   tentýž  typ  nástroje  jednoho  druhu , je-li  označen  svým  notačním  znakem  vždy  ve  stejné  mezeře  notové  osnovy . Zároveň  je však  možno tak hrát .                                                                                                                                                        

Šipka  a  blesk

            Šipka  a  blesk  jsou  speciálními  notačními  útvary . Šipka  označuje  jednoduché  přejetí  „strun“  ( např . sušáku , nebo  ruské  kajtry ) , tedy  jakési  břinknutí . Rychlost  takového  přejetí  je  téměř  vždy  žádoucí  co  nejvyšší , má-li  však  být  rozložena  na  delší  časové  ploše (  z břinknutí  tím  vznikne  jakési  pomalejší  hrábnutí   do  strun )  je  nutno  tuto  skutečnost  vždy  označit   popiskou  pod  notovým  záznamem . Šipky  se  z  pochopitelného  důvodu  nepíšou  do  jednotlivých  mezer  ( u  břinknutí  nelze  rozlišovat  tónové  výšky) , ale  vždy  napříč  přes  linkovou  osnovu : 
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           Je  nutno  vždy  dodržet  počet  takovýchto  břinknutí , odpovídající  počtu  šipek  v daném  taktu  ( stejně  jako  tomu  bylo  u  teček ) . Vyplňují – li  ale  šipky  celý  takt 
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           hrajeme  (větší  množství)  břinknutí  bezprostředně  za  sebou  od  počátku  taktu  až  do  bodu  počátku  taktu  následujícího  ( případné  nepravidelnosti  je  možno  označit  pomlkami  o  kterých  ještě  pojednáme  níže)

           Modifikací  šipky  je  znak , který  doposud  nemá  své  jméno  a  označuje  pohození  industriálního  nástroje  na  zem ( lze  pochopitelně  užít  jen  u  nástrojů  pevnější , tedy  nerozbitné  konzistence) . U  tohoto  znaku   platí   všechna  pravidla  notování , jako  u  šipky :
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           Blesk  je  analogií  akcentu , či , chcete-li , sforzzata , z prvků  notace  klasické . Označuje  tedy  krátký, prudký  dynamický  důraz  v  rámci  daného  významu  notačního  znaku . Většinou  se  užívá  k označení  krátkého, atakového  zesílení  u  zvuků ( tónů ) , označených  vlnovkou , nebo  čárkou : 
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Dynamická  označení

        Dynamická  označení , tedy  označení  tónové  mohutnosti , síly , či  naopak  jemnosti  prováděného   zvuku , nebo  zvuků   (tónů) , jsou  pro  účely  IN  zcela  převzaty  z  notace   klasické. Uvádějí  se  ve  formě  zkratek  pod  příslušnou  notovou  osnovou  a   jejich  platnost  vždy  ruší  (mění)  až  další  použité  (vepsané)  dynamické  označení .  

         Jsou  to  v   zásadě  tato  základní   označení :

                                         p  -  znamená  „piano“  =   hrej  tiše

                           mf  -  znamená  „ mezzoforte“  =  hrej  středně  silně

                                          f  -  znamená  „ forte“   =   hrej  silně

                      pp  -  znamená  „ pianissimo“ =  hrej  co  nejtišeji

                             ff   -   znamená  „fortissimo“  =   hrej  co  nejsilněji

                

                            -   znamená  „ crescendo“  =   postupně  zesiluj

                                     -   znamená  „ decrescendo“  =   postupně  zeslabuj

Textová   označení  a  pomlky

          K tomu  aby  hráč  věděl , na  který  nástroj  ze  sady  svých  nástrojů  má  daný  takt  ( více  taktů )  provést  , slouží  textová  označení . Ty  též  slouží  k označení    předmětu, jímž  se  má  daný  nástroj  rozeznívat   a   také  k  případnému  určení  rychlosti                    ( frekvence)  provedení  daných  prvků  v taktu . Tato  označení  se  uvádějí  vždy  přesně  v tomto  pořadí , tedy  

                                      1 . NÁSTROJ, KTERÝ  JE  ROZEZNÍVÁN 

                                      2 . NÁSTROJ, JÍMŽ  JE  ROZEZNÍVÁNO

                                      3 . RYCHLOST  PROVEDENÍ  OBSAHU  TAKTU

                                      4 . příp. OSTATNÍ  NUTNÁ  OZNAČENÍ

 Označení  bývají  stručná  ( jednoslovná ), psaná  velkými  tiskacími  písmeny  a  z důvodu  přehlednosti  podtržená . Skutečnosti  jednoznačně  logicky  vyplývající  z   notace  se  již  nemusí  uvádět . Označení  jednou  uvedené  platí  pro  všechny  následující  takty  až  do  uvedení  (vepsání)  označení  dalšího. 
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           Nástroj, který  je  rozezníván   se  uvádí , jak  již  bylo  řečeno , stručným , jednoduchým  způsobem , např . sušák  na  prádlo  se  uvede  pouze  jako  „sušák“ .

           Nástroj  , jímž    je    rozezníváno   se    uvádí    buď   stejně , anebo  pouze  povahou

materiálu , ze  kterého  je  vyroben – vlastní  výběr  konkrétního  rozeznívacího  předmětu  je  tak  ponechán  zcela  na  libovůli  hráče (popř. na  konzultaci  s dirigentem ) , daným  je  právě jen  materiál  takového  předmětu .  

            Rychlost  provedení  obsahu  taktu  lze  většinou  uspokojivě  označit  sedmerem  výrazů, které  de  facto  vycházejí   ze  sedmi  označení  dynamických :

1 . POMALU

2 . STŘEDNĚ  RYCHLE

3 . RYCHLE

4 . VELMI  POMALU

5 . VELMI  RYCHLE

6 . ZRYCHLOVAT

7 . ZPOMALOVAT

             Význam  těchto  výrazů  je  zřejmě  zbytečné  vysvětlovat . Jejich  vlastní  provedení   je  do  značné  míry  odvislé  od  toho , co  ten  který  hráč  považuje  za  „rychle“ , či  „pomalu“ . Žádoucí  je  v  tomto  směru  však  opět  živá  konzultace  s dirigentem , jehož  úkolem  je  sladit  toto  „individuální  tempo“  každého  hráče  s vnitřním  tempem  skladby . IN  však  v tomto  směru  umožňuje  dosažení  značné  míry  tolerance. 

             Ostatní  nutná  označení  se  většinou  týkají   speciálních  požadavků  na  provedení , které  nelze  v dostatečné  míře  vyjádřit  vlastní  notací . Textová  označení  v praxi  vypadají  například  takto  ( jde  o  fiktivní  část  partu  skupiny  „kovy“) :
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p  ZVONEČEK  KOVEM        f  ROLNIČKA               mf                            f

      POMALU                                                                           MÍSA  PLSTÍ  

                                                                                                   RYCHLE  ZESÍLIT

             V tomto  uvedeném  příkladě  hráč  v   taktu  62  nejdříve  tiše  zahraje  na  zvoneček  kovovým  předmětem  ( odpovídajícím  svými  parametry  požadavkům   provedení)  v klidném  tempu  tři  údery . Pak  získá  čas  do  počátku  taktu  63 , který  využije  na  uchopení  rolničky , kterou  rozezní  samu  sebou (zatřesením)    od  počátku  taktu  63  po  velmi  krátkou  dobu velmi  silně. Následně  opět  získá  čas  do  počátku  taktu  64  a  v této  době  uchopí  „plst“  ( rozumějme „ plstěné  paličky“ ) , kterými  od  počátku  taktu  64  rozezní  kovovou  mísu  postupně  od  středně  silné  dynamiky  po  dynamiku   silnou  a  skončí  v této  dynamice  hru  až  v bodu  počátku  taktu  následujícího . Pokud  však  má  , kupříkladu, v dalším  taktu  tentýž  zápis, pochopitelně  nepřeruší  hru , ale  úderem  počátku  tohoto  taktu  jen  náhle  zeslabí  na  středně  silnou  dynamiku  a  opět  zesiluje  přes  dobu  celého  tohoto  taktu . 

              Pomlky   se  v   IN  užívají   jen  jediného  druhu. Vyjadřují  se  jedním , nebo  více  slovy  „NIC“  v   závorce, které  se  vepisují  přímo  do  notové  osnovy  mezi  notační  znaky, které  od  sebe  rozčleňují . Každá  pomlka  je  tak  dlouhá , jaká  je  doba  trvání  vyslovení  ( v duchu )  všech  v závorce  vypsaných  „NIC“. To  znamená , že  v  tomto  taktu 
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                                      (NICNICNIC)                                         

                                     f   SUŠÁK  SMYČCEM

si  přesně  od  bodu  jeho  počátku  ( gesto  dirigenta )  nejdříve  v duchu   vyslovíme  třikrát  „nic“  a  teprve  poté  zahrajeme  smyčcem  na  sušák  na  prádlo  silný  dlouhý   vyšší  tón  (tyto  údaje  vyčteme  z ostatních  prvků  notace) . Analogicky  lze  tyto  pomlky  zařazovat  kdekoli  v  průběhu  taktu . Nedoporučuje  se  však  spojit  za  sebou  v  jedné  závorce  více , než  čtyři  slova  „NIC“, neboť  to  výrazně  snižuje  přehlednost  taktu  a  zvyšuje  nepřesnost  provedení  pomlky. V případě  potřeby  je  vždy  možné  rozdělit  složitější  notové  útvary  s pomlkami  do  většího  množství  kratších   taktů , čímž  tato  uvedená  rizika  odpadnou . 

             Na  závěr  této  kapitoly  je  dobré  doplnit  to, co  vnímavému  čtenáři  těchto  skript  jistě  už  dávno  přišlo  na  mysl , totiž  to, že  všechny  notační  znaky  lze  navzájem  kombinovat  nejen  v rámci  skladby , ale  i  v rámci  jednoho  taktu  dle  libosti  a  skladatelského  záměru . Zohledňovat  je  nutno  pouze  fyzické  dispozice  hráčů             ( třináct  za  sebou  zařazených  taktů  hry  na  kulervátor - lepenkovou  roli   od  koberců , hranou  většinou  didjeridoovým  nátiskem - hráče  pořádně  zmůže , zatímco  těchže  třináct  taktů  hry  pilkou  na  květináč  již  taková  hrůza  nebývá) . 

Praktické  provádění a  tvorba industriální hudby

Partitura, spartování  a  úprava

            Partitura  industriální  skladby  může  být  uspořádána  jednak  jako  souhrn    zcela   samostatných  nástrojových  skupin , jednak  v  blocích , podobně  jako  partitura  klasické  skladby např. pro  komorní  orchestr . V takovém  případě  se  osvědčilo  následující dělení  podle materiálových a  sónických  příbuzností  nástrojů:
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              Blok  v  čele  partitury  obsahuje  nástrojovou  skupinu  PROLETARIÁT  a  OBALY  v   uvedeném  pořadí .  Pod  těmito  skupinami  se  zapisuje  blok  nástrojů , rozdělených  podle  povahy jejich materiálu , či  určení  v této  řadě  pod  sebou : KOVY, PLECHY,SKLA, PLASTY,DŘEVA  a  NÁDOBÍ . Následuje  blok  dechových  nástrojů  se  skupinami  PÍŠŤALY  a  TROUBY. Dále  blok  nástrojů „na  konstrukci“,obsahující  skupiny  BUŠO  a  SUŠÁK . Dále  blok  „ smyčců“  se  skupinami  ZAHRADA , SELSTVÍ  a  ANDĚL . Partituru  uzavírá  part  pro  dirigenta  VYVRHEL , který  stojí  nejníže . Opět  však  je  dlužno  uvést , že  toto  dělení  je  jen  pracovní  a  bude  na  něm  do  budoucna  ještě  jistě  co  měnit  a  vylepšovat , nehledě  na  jisté  budoucí  obměny  nástrojového  parku  modelu  filharmonie .

              V případě, že  se  nástrojové  skupiny  neřadí  do  výše  uvedených  bloků, je  možno  je  pochopitelně  všechny  seřadit  i  do  bloku  jediného  v jediné  řadě  pod  sebou.

               Party  se  z   partitury  vypisují   i  s  čísly  nad  každým  taktem . Je  velmi praktické   vypsat  do  partu  všechny  takty  skladby , tedy  i  ty, ve  kterých  daný  hráč  nehraje (formou  prostého  nevyplněného  taktu) , což  se  u  klasické  notace  naopak  (z úsporných  důvodů)  řeší  pouhým  grafickým znázorněním  počtu  volných  taktů . Opět  se  tím  zvýší  přehlednost  a  případně  umožní  i  hráčům  doplňovat  po  konzultaci  se  skladatelem a  dirigentem  nové  notační  prvky  do  vhodných  míst  v těchto  prázdných  taktech . Party  jsou  tedy  zcela  doslovně  okopírovány  z partitury  a  nedoporučují  se  žádná  dílčí  zjednodušení  zápisu . 

Časové  rozvržení  taktů , intuitivní  modelace  provedení  skladby

          Vzhledem  k charakteristickým  vlastnostem  industriální  notace  je  možno , jak  již  bylo  dříve  naznačeno, ovlivňovat  do  značné  míry  délku  prováděných  taktů  jak  při  nácviku , tak  při  provedení  skladby . Tato  délka  může  být  v určitých  místech  skladby  již  trvaleji  determinována  na  základě  nabytých  zkušeností  při  praktickém  zkoušení  industriálního  souboru . Každá  industriálně  notovaná  skladba  by  však  měla  využívat  i  možnosti  vytvoření  takových  taktů , nebo  celých  ploch , které  je  možno  provádět  v různých  časových  modifikacích , což  v praxi  znamená , že  dirigent  může  v  závislosti  na  akustice  a  geniu  loci  místa  provedení  (či  zkoušení)  skladby urychlovat,  či  pozdržovat  gesta , označující  počátky  taktů  a  tak  skladbě  vetknout  zcela  nový  vnitřní  rytmus  a  vyznění . Úspěšnost  provedení  pak  závisí  stejnou  měrou  na  intuici  dirigenta  i  hráčů  a  schopnosti  obou  tuto  nadmíru  individuální  sféru  pro  účely  provedení  propojit .Tato vlastnost IN  do  jisté  míry  brání  zrutinnění   přístupu  k opakovanému  provádění  jedné  a  téže  industriální  skladby .

Frekvenční  rozsahy  a  rozložení  nástrojů  v jednotlivých  oborech

         Vzhledem  k  různosti  materiálů , z nichž  jsou  vyrobeny  industriální  nástroje, pokrývají  tyto  značnou  část  kmitočtového  spektra  zvuku (tónu) . Problém  je  však  často  s  hlubokými  frekvencemi , které  obecně  produkují  jen  nástroje  objemnější , či  elektronickou  cestou  zesílené , případně  frekvenčně  upravené  ekvalizérem . Pro  nástrojový  model , uvedený  v této  publikaci , bývá  někdy  nesnadné  vytvořit větší  dynamickou  sílu  na  hlubokých  frekvencích , neboť  neelektrifikovaných  ( a  tedy  „symfonických“ ) industriálních  nástrojů  s tímto  témbrem  je  velmi  omezené  množství, jsou  obtížně  přenosné  a  ještě  obtížněji  ovladatelné z hlediska  rozeznění  takového  nástroje . Přesto , zdá  se, je  industriální  symfonická  hudba  specifickým  fenoménem , u  kterého bývá  při  jejím  soustavnějším vnímání  tento  typ  kritérií  tvůrcem  hudby  a  nakonec  i posluchačem přirozeně  potlačován.  Naopak  je  vyzvednuta  schopnost  této  hudby  vytvářet  ostré  výrazové  a  dynamické  kontrasty , které  pak  svými  rezonancemi  „zaceluje“  vhodně  zvolený   akustický  prostor . Mnoho  velmi  tichých  hlubokých tónů (píšťaly) může  mít  velmi  intenzivní  vyznění, pokud  jsou  použity  po  předešlém  notačním  pohybu na  spodních  prazích výrazové , nebo faktické  dynamiky, (je  to  zákonitost  známá  z oboru  fyzického  básnictví , kdy  zvuk , třeba  tichý, může  být  velmi  výrazný  a  silný , je-li  připraven různými , častokrát  jen  podvědomými  napětími, iniciovanými  předchozím  průběhem ) .  Zcela charakteristickým zdrojem  výraziva  industriální  hudby  je  také  často  kontrast  hrubého  materiálu  nástroje  s  velmi  jemně  notovaným  způsobem  hry . 

          Obecně  se  dají  industriální  nástroje  z hlediska  frekvenčních  charakteristik  rozdělit  takto -  kovové  zvonečky , skleničky , kovadlinky (proletariát)  apod.,  hrané  perkusivně  zabírají  především  svrchní  část  kmitočtového  spektra  a  jsou  určeny  pro  výrazné  rozsvětlení  atmosféry skladby, nebo  „zastřešují“   výrazné  motivické  a  tematické  body  napříč  partiturou . Tytéž  nástroje  hrané  neperkusivně  (smyčcem, jemnou  pilkou  na  železo)   působí   jako  velmi  hrubé , ale  úsporně užity  mohou  být  velmi  zajímavé  v   kombinaci  s  měkčeji  znějícími , nebo spektrálně šířeji  položenými  nástroji  (bušo , plechy aj.) Následuje  rozměrná  skupina  nástrojů , frekvenčně  pokrývajících  oblast  vyšších  středů . Jsou  to  především  nástroje  hliněné  a  dřevěné, tj . květináče , sušák  na  prádlo  a  hliněné  mísy  hrané  jak  perkusivně , tak  pilkou , dřevěné  parkety  hrané taktéž  perkusivně, nebo  třené  paličkou  s dřevěnou hlavičkou apod.  Jsou  to  často  nositelé  jakési  vnitřní   industriální  melodie , většinou  jsou  také  uspořádány  v  sadách, umožňujících  hru  různých  tónových  výšek . Oblast  středů  má  největší  zastoupení  především  u  nástrojů  rozeznívaných  buď  dechem  ( píšťaly ,dechové  PET  lahve, trůba , kulervátory) , nebo  plstěnými  paličkami  ( kovové  mísy ) . Nástroje, pokrývající  plochu  nižších  středů  až  basů  jsou  hlavně  nástroje  skupiny  bušo  a  nádobí  (zavařovací  hrnec ) . Těm  vydatně  pomáhají  již  vzpomenuté  širokospektré  nástroje  ( toluenátor, buchenátor , činel ) , ale  také  nejrůznější  druhy  plastových , či  papírových  obalových  materiálů ( např . různé  druhy  různým  způsobem  hraných  pytlíků ) .                                                                                                                                                          

Zásady  při  tvoření  prodlev

         Prodlevou  rozumíme  souhrn  taktů , kdy  hráč  nehraje , ale  chystá  si  patřičný  hudební  nástroj ( popř. více  hudebních  nástrojů)  , aby  mohl  v   následujícím    průběhu  skladby  včas  nastoupit  a  kvalitně  provést  další , již  vyplněné  takty . Z uvedeného  vyplývá , že  při  kompozici  skladby  pro  industriální  symfonické  těleso  je  nutno  dbát  na  to , aby prázdné  takty  byly , s ohledem  na  nároky  vyplývající  z následujícího  zápisu , dostatečně  dlouhé . Tak  dlouhé , aby  umožňovaly  hráči  nejen  v  klidu  si  vyměnit  nástroj , ale  případně  i  odpočinout  si  po  fyzicky, či  psychicky  náročných , právě  zahraných  taktech . Proto  většinou  ponecháme  hráči  k uvedenému  alespoň  dva  volné  takty , lépe  však  více. Jeden  takt  prodlevy  je  v odůvodněných  případech  možno  napsat  jen  tehdy , pokud  jsme  si  s ohledem  na  konkrétní  případ  jisti , že  hráč  nebude  mít  problém  včas  si  nástroj  vyměnit  a  připravit  se  na  hru . Naopak  -  je  dobré , pokud  hráči  nepředepíšeme  více , než  15  volných  taktů , neboť  pak  dochází  ke  snižování  bezpečné  orientace  v partu .       

Zásady  pro  tvoření  zápisu  hudby  v jednotlivých taktech

           Tyto  zásady  de  facto  vycházejí  ze  zásad  předešlé  kapitoly, přeneseny  na  takty, ve  kterých  předepisujeme  hráči  hru . Pokud  to  jen  trochu  lze , nepíšeme  souvislé  plochy  hry, byť  na jediný  nástroj , přespříliš  dlouhé . Raději  rozložíme  motivickou  práci  mezi  více  nástrojů  různých  skupin , což  bývá  v drtivé  většině  případů  pro  skladbu  přínosem . V  tomto  směru  však  neexistuje  jednoznačné  doporučení , kolik  taktů  souvislé  hry  je  maximálně  možných . To  je  pochopitelně odvislé  od  nároků , které  na  hráče  nástroj  klade  a  na  skladebném  záměru . Mnohdy   se   delší  ploše , psané  pro  jednu  nástrojovou  skupinu  nevyhneme .

             U  industriální  hudby  jako  u  žádné  jiné  lze  velmi  úspěšně  pracovat  s velmi  kontrastními  prvky  a  plochami . Syrové  znění  většiny  industriálních  nástrojů  se  vzájemným   vrstvením  stává  zdrojem  velkého  množství  různých  neoposlouchaných  barev . Nejednou  se  stává, že  nástroje , které  o  samotě  zní   velmi  ostře  a  hrubě , se  ve  spojení  s jinými  ve  stejném  reálném  čase  stávají  o  mnoho  pocitově  jemnější  a  naopak . Například  souhra  více  květináčů , hraných  pilkou , nebo  kombinace  smyčcem  hraného  sušáku  a  hlubokých  píšťal má  překvapivý  zjemňující  účinek . Dá  se  říci , že  teprve  spojení  více industriálních  hudebních  nástrojů  dohromady  vytvoří  jeden   kompaktní  industriální  nástroj  (viz  Orloj  snivců , sestavený  Jaroslavem  Kořánem  z nespočetného  množství  kovových  trubek , aretovaných  v   polystyrénových  květináčích - rezonátorech ) . 

              U   symfonického  obsazení  se  nemusíme  obávat  velmi  tichých  míst , pokud  je  hraje  více  hráčů  najednou . Ba  právě  naopak – dává  nám  to  možnost  k ještě citlivější  práci  s větším  počtem  různě  odstupňovaných  dynamik . Nelze  pak  zapomenout  i  na  působivost  složky  vizuální , která  složku  zvukovou  při  konkrétním  provedení  doplňuje  v místech , kde  je  hudba  spíše  tušena, než  slyšena . . .

Hudební  formy  symfonického  industrialu   
            Hudební  formy  symfonického  industrialu  mohou   vycházet    z   klasických   hudebních  forem . Industriální  notaci  je  možno  použít  pro  jednoduchou  i  středně  komplikovanou  motivickou  a  tématickou  práci , není  problémem  ji  sladit   s   notací   např. sólového   partu , hraného  na  klasický  nástroj  a  notovaný  klasickou  notací . V takovém  případě  se  sólový  part  drží   pevně  daných  rytmických  a  výrazových    struktur   zapsaných  jeho , tj . klasickou  notací , ale  stavba  taktů  již  vychází   z   notace  industriální  -  gesta  dirigenta  jsou  tak  zcela  podřízena  běhu  sólového  partu . Notaci  industriální  lze  s úspěchem  použít  i  pro  experimentální   vokální   skladby , především  tehdy , jsou- li  založeny  na  témbrech , deklamativním , či  aleatorickém  principu . Znaky  industriální  notace  mohou  takto  dostat  zcela  nové  významy  ( vlnovka – vibráto  , spirála  - leslie  efekt  apod .) . Způsob  provádění  a  orientace však  zůstává  totožný , jako  u  skladeb  pro  instrumentální  obsazení .

              Industriální  notace  se  dále  dá  s úspěchem  použít  i  pro  kompozici  dalších  klasických  forem  i  forem  nové  hudby , jako  jsou  například  symfonie , skladby  vycházející  ze  sonátové  formy , písňové  cykly , experimentální  skladby  , využívající   znějících  objektů  aj . Neprobádanou  oblastí  je  prozatím  oblast  možného  propojení  industriálního  a  klasického  symfonického  tělesa  v rámci  jedné  kompozice.
