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Kazdé dva roky se v rdmci kroméfizského mezindrodniho festivalu FORFEST CZECH REPUBLIC
kond kolokvium. Jeho téma, problém duchovnich proudi v sou¢asném uméni, se neméni.
To letosni probéhlo ve dnech 20. - 23.46. 2005

ZUCastnili se ho nejen hudebnici (muzikologové, skladatelé, koncertni umélci), ale
i umélci z jinych obord, zvidsté vytvarnici a literdti a téz zastupci kulturnich instituci. Zahranicni
hosté, z nichz néktefi vystupovali téz v koncertnim programu Forfestu, prijeli z USA, Némecka,
Rakouska, Svédska, Polska, Slovenska, Madarska a Rumunska. Tato Sirokd Uc&ast paffi jiz
k tradicim téchto kolokvii. Také letos tvorily cdast programu kolokvia autorské prezentace.
Nékteré z nich pfinesly podnéty, které presdhly vyznam individudini skladatelské tvorby. Pavel
Zemek hovoiil o uplatnéni techniky unisono, Dinos Constantinides z USA o feckych kofenech
své tvorby. Némecti skladatelé Peter Tenhaef a Matthias Drude, ktefi predstavili svéd dila uz na
minulém zdejsim kolokviu, podali dalsi informace o nich.

Tenhaef, ovlivnény platdnskymi idejemi, Ciselnymi fady a Partem, vychdzi z alikvotni
fady a ve svych "Fraktdlnich Zalmech" dospivd ke krajnimu redukcionismu, k naprostému
oprosténi, Drude predstavil svoji "angazovanou cirkevni hudbu". Pavel Smutny informoval
o svych skladbdch, podnicenych rakouskymi kiesfanskymi odplrci a ob&fmi nacismu
F. Jagerstatrem (opera "Mysterium fidei" a "Missa heroica") a feholnici M. Restitutou ("Missa
Restituta"). Bohuzel viak nebyla k dispozici zvukovd dokumentace.

V dalsi nejrozsdhlejsi skupiné referdtd hovorili kromé skladateld muzikologové
i koncertni umélci. Zamysleli se nad problémy duchovni hudby z nejrlznéjsich aspektd. Petr
Pokorny si zvolil téma "Hudba a ideologie". Otdzku "MUZe byt hudba sama nositelem
ideologie?" zodpovidd kladné a uvdadi tfi zAkladni nositele ideologie v evropské hudbé:
Beethovena, ktery véfil v pokrok a vyvojem hudebnich témat jakoby ved! posluchace k svétlu
a dokonalosti Wagnera, Beethovenlv protipdl (jde o ideologii zia a brutality) a Mahlera,
tvirce duchovniho, subjektivniho, humanistického, soucitného uméni.

» Pisatel téchto fadkd sezndmil posluchace s problematikou tymovych skladeb
a unikatni €innosti brnénského kompozicniho tymu. Mda-li tym stabiiné a kvalitné umeélecky
pracovat, musi nejen vyresit otdzky hudebné-kompozicni, ale zejména i spoleCenské,
psychologické, mordini a etické.

* Wanda Dobrovskd se zamyslela nad akceptovatelnosti duchovnich skladeb,
psanych v avantgardnich stylech a prezentovanych v tradi¢nich kulturnich okruzich, zvidsté
v chrdmech. Uvddéla piiklady z pravoslavného prostiedi. - Jan Grossmann ve svém prispévku
"Hudba sfér aneb od Starych RekU k dnesku" cituje duchovniho uditele a IéCitele
G.Boltwooda: "Kdyz stafi Rekové hovorili o hudbé& nebeské klenby, skutecné ji vnimali. Pozd&;ji
byla tato jejich schopnost vysvétlovdna spise jako filozoficky ndzor. Oni viak opravdu
pochopili, Ze zvuk md& v sobé& ozvénu, jez zahrnuje védomi a my se ji pokusime uvést v
&innost". Grossmann je presvédcen, Ze "velkd historickd klenba od starych Ffeckych mysliteld
nds dovede ke své zapomenuté, spici prapodstaté, ke své prirozenosti... Méli bychom
uvazovat, bddat a experimentovat, jak ve skladbdch vyuZit podprahové impulsy... Co je v
dnesnim hudebnim a ocbecné uméleckém tapdni origindinéjSiho a smyslupingj§ino nez znovu
nalézt své vlastni korenye"

* Ludmila VrkoCovd hovorila o chrdmovych scholdch jako o novém fenoménu
naseho soucasného hudebniho Zivota. Po prevratu 1989 doslo k jejich rapidnimu r0stu
a oblibé. Dodlo téZ k jeji znacné diferenciaci a nejriznésim zméndm v jejich obsazeni
i dramaturgie oproti tfradicnim formdm téchto schol. Aviak i ty fradicni se velmi dobre uplatiuji.

= Viastimil Marek se vénoval zejména 1ECivym efektOm duchovni hudby a zaméfil svou
pozornost na tibetskou hudbu. "Hudba tibetské misy je tisickrdt [€Civesi nez Mozart." (sicl).
"Nejlécivéjsi je lidsky hlas, je viak nutno se uvolnit."

» Rumunsky skladatel Liviu Danceanu hovoiil na téma "Hudba a posvdatno v dnesni
dobé". Povazuje veskerou hudbu za posvdtnou. Hudba ndm pfipomind ztraceny rdj, je také



jazykem andéld. Neni-li posvaind, jde o ne-hudbu, anti-hudbu. Diky hudbé snime o Bohu.
Proto je hudba posvatny akt jako modlitba.

» Do kategorie vzpomindni na zaslouzilé, ale polozapomenuté osobnosti patfil peclivé
detailné vypracovany referdt Jana Vrkoce "Hudebni odkaz O. A. Tichého'.

» 7 hlediska koncertni umélkyné hovorila Julie Hirzbergerovd z Rakouska o roli
akordeonu v soudobé duchovni hudbé.

= O Spole¢nosti pro duchovni hudbu Praha informoval Vojtéch Mojzis, o festivalu
Sacred Music v New Yorku americky skladatel Theodor Wiprud, ktery téz uved|, ze duchovni
hudba by méla zaujmout viecky smysly Clovéka a je tedy dobfe zapoijit i scénu, prostor,
svétla, riznd prostredi atd. V duchovni hudbé akceptuje spojeni s jazzem a rockem, od
hudby New Age se viak distancuje. V USA je hudba chdpdna jako Uték pred materialismem.
Spiritudini inspirace jsou mezi zijicimi autory v USA velmi Casté.

Jak patrno, referenti se zabyvali az na vyjimky vesmés soudobou artificidlni hudbou.
Kromé tvircich problémd doslo v nékterych pfipadech i na otdzky organizacni (Spolecnost
pro duchovni hudbu, festivaly). Neddvné hudebni historii patfilo vzpominkové vyprdvéni
J. Vrko¢e o O. A. Tichém, filozoficky zaméfeny inspirativni referdt P. Pokorného analyzoval
ideologii v hudbé nékolika historickych epoch az po dvacdaté stoleti. J. Grossmann pak
zahrnul do svého referdtu o hudbé sfér dobu od antiky az po dnesek.

Na kolokviu nechybély ani reflexe z oblasti vytvarného umeéni a literatury. Filozoficky
pojala svUj referdt "Humanismus bez pravdy zjavenia - lesk a bieda modernej kultOry"
slovenskd akademickd malitka Eva Trizuljakovd. Akademickd malitka Dana Puchnarovd se
zabyvala duchovni silou a moci barev a poukdzala na spiritudini kofeny modernino uméni.
Vyli¢ila pritom svij viastni duchovni a umélecky vyvoj. Soudobému vytvarnému uméni
ve spojeni s moderni fyzikou a mystikou se vénovala muzikolozka Hana Blochovd. V budové
Muzea Kroméfizska, v niz se kolokvium konalo, 1€z byla préavé oteviena rozsdhld, filozoficky
ndrocnd vystava duchovni tvorby Vdéclava Vaculovice "Tvd spalujici vyhen', kterd se tak
vlastné stala vyznamnou soucdsti umélecké atmosféry a dokumentace kolokvia. K literdrnimu
rozméru kolokvia pfispélo napr. poeticko-humorné rozjimdni llji Hurnika o duchovni hudbé,
Uvaha Romana Szpuka "Vnitini hlas" s mottem "Poslouchej svUj vnitini hlas" a cely dopoledni
porad 25.6., v némz se ve volné ndvaznosti na kolokvium prezentovali nejmladsi bdsnici.
Néktefi z nich své duchovné a meditacné ladéné verie téZz sami zpivali a doprovdazeli
na kytaru. Za velmi cennou povazuji debatu u "kulatého stolu”, uspofddanou tretiho dne
odpoledne. Soustiedila se na profilovy problém Forfestu, oteviené otdzky vymezeni pojmu
"duchovni hudba", "spiritudini uméni' atd. Jde o soubor termin0, které se ménily a ménil se
i jejich vyznam v Case a byl a je rdzny v rdznych jazykovych okruzich, kulturdch, konfesich
a zemich. Piitom dnes prichdzeji do bezprostredniho styku dila z rdznych dob a svétadill.

Jedinou viezahrnujici uspokojivou definici duchovni hudby, jejich atributd a limitd,
nebude asi mozno formulovat. Bude tfeba prihlizet k rdznym aspektim. Mdze jit napf. o miru
pfisnosti vytyCeni pojmu, nebo o posldni dotycné hudby. Je hudba liturgickd, chrémovd,
duchovni hudba koncertni, duchovni hudba v 3$isim a uzsim slova smyslu. Je ji mozno
definovat i per negationem: shodneme se, co viecko neni duchovni hudba. Nebo mizeme
vychdzet z obou krajnich stran a postupovat s vétsi nebo mensi toleranci smérem ke stfedu,
v némz se budou vyskytovat skladby, v nichz se duchovni a profdnni prvky budou misit, popf.
v nichz jsou spiritudini prvky pouhym ozvldstnénim. Pokud by viak byly jen fasddou, (napfr.
dodate&né pripojeny ndzev), nelze takovou skladbu vnimat jako duchovni vibec. U&astnici
round-table doporucuji, aby se k tomuto dilezitému, Zivému a aktudinimu tématu vrdtilo
kolokvium za dva roky.

Celkovd souhrnnd diskuse byla jisté také uzitecnd, ale pfi ni na zajimavosti jednotlivych
referdtd, které odeznély uz pred dvéma &i tfemi dny, jiz nebyl vhodny ¢as ani pomysleni,
zvIdsté téz s ohledem na skuteénost, Zze se auditorium v pribéhu &tyf dnl znaéné ménilo
a zdaleka ne vsichni absolvovali cely pribéh kolokvia.

Pfekvapuje mé, ze se kolokvia ani pasivné nezucastnil z&ddny duchovni jakékoli
konfese. Pritom by referdty predstaviteld cirkvi mohly byt cennym a zajimavym piispé&vkem
k tématu kolokvia i podnétem k zamysleni a diskusi.

Kolokvium spolu s koncerty Forfestu opét prokdzalo, Zze téma duchovni tvorby je Siroké,
Zivé, oteviené a aktudini, a Ze Forfest je nezastupitelnou soucdsti naseho hudebniho
a kulturnino Zivota.



Hana Blochovd /CZ/

MODERNI FYZIKA, MYSTIKA A SOUCASNE VYTVARNE UMENI

Soucasné vytvarné uméni touzi po zobrazeni velmi Sirokého spektra ndmétld i vnitinich
poznatkd a bez zdsadnéjich omezeni se pohybuje v makro i mikroméfitku, svobodné
pfechdzi z hyperreality do Cisté abstrakce, pokousi se zachytit vidéné i jen tusené a inspiraci
casto nalézd také ve védeckém pozndni. Zjistuje, Zze dnedni poznatky pfirodnich véd se blizi
moudrosti starovéku, odlisnd je pouze metodika a pouzitd terminologie. Multimedidini stejné
jako minimalistické umeélecké vyjadieni umoznuje zachytit pomoci barvy, svétla, pohybu a
energie v nové syntéze prdvé objevovanou a naziranou Jednotu svéta. ,Uméni se opét stavd
védou a véda uménim", coz bylo charakteristické prdvé pro starovéké sakrdini nauky,
chdpané jako univerzdini bozské uméni (napf. pro alchymii). V organické ndvaznosti tak
dochdzi k propojeni mystiky a moderni fyziky, jak potvrzuji i nové védecké konstrukce k popisu
zjisténych zdkonitosti a popularizaéni dila soudobych fyzik{.

Sledujeme-li uméni od prelomu ftisicileti, Zjistime, Ze napf. jiz ve sttedovékych obrazech
lze nalézt prvky bezéasovosti v zobrazovani nékolika i ndslednych déji soucasné a v
potlaceni prostorovych soufadnic. Néktefi teoretici uméni toto s oblibou vyklddaji jako
neznalost perspektivy &i formovych zdkonitosti stredovékych mistrd, dnes je viak evidentni, ze
se nejednd o nedokonalost vytvarného vyjddreni, ale o jiny pohled na danou realitu. | kdyz
jsme dosud masirovdni ndzorem, ze teprve renesance piindsi uméni Ulevu po obdobi
duchovniho i uméleckého sevieni sttedovékem, dnes je viak jiz mozné konstatovat, ze tento
ndzor je prekondn. Oporou jisté mize byt i znalost uméni Vychodu a prirodnich ndrodd, coz
objevili umélci jiz na pocdatku minulého stoleti.

Jevi se totiz, Ze jednotlivé historické etapy C&i vyrazové celky jsou vidy
charakterizovdny nadfazenim jednoho ze dvou polaritnich pristupU k pojimdni a popisu nasi
existence, a to bud ddny prevahou analytického - odstfedivého nebo syntetického -
dostredného principu. Zatimco analyza je spojena s fragmentdrnosti popisu v prostoru a case
a az bigotni specializaci ¢i védeckosti ¢i Ipéni na Casoprostorovych soufadnicich, coz je
charakteristické pro aktivni muzsky princip, pak syntéza, sméfujici dostfednou silou
k bezCasovosti, tento trend pomiji a usiluje o celistvost a osvobozeni se vrdmci principu
Zenského. V uméni jsou tyto tendence zretelné nejen v makromeéfitku historickych etap, ale iv
mikromérfitku projevu kazdého umélce. Z univerzdinino hlediska se vidy jednd o projevy
koexistence muzského a zenského principu tak, jok to popisuji jiz staré hermetické nauky a
sakrdini védy i vychodni filosofie, kdy sice v daném Case jeden z principl previddd, ale ve
stejném okamziku se tentyz soucasné proménuje v princip druhy, nebot vie je v neustdlém
pohybu, vie se méni.

A pravé zde je tfeba znovu obrdtit pozornost k soucasnému evropskému vytvarnému
uméni, které jiz delsi dobu postupné spéje k osvobozeni se od casoprostorovych soufadnic,
kdy v abstrakci nachdzi osvobozeni i smér vyjadreni, Casto posileno pozndnim, které md velmi
staré koreny. Moznd se prdavé nyni nachdzime v bodé obratu, kdy se méni polarizace nazirdni
skute&nosti a jsme tak svédky prerodu analytického popisu nasi skutecnosti v syntézni intuitivni
nazirdni reality, neboli zmény dominance principu muzského v zensky se viemi provodnimi
jevy v souladu s vécnym zdkonem v nasem stvoreni.

Jak to viechno souvisi s moderni fyzikou, konkrétné steorii superstrun, svinutymi
dimenzemi nebo geometrii fraktdlde Co piindsi dnesni fyzika sou¢asnému uméni2 Nejednd se
jiz jen o extravagantni vytvarné vkomponovani implantdtd védeckého pozndni, ale znovu se
rodi jednotny pohled na svét jako Teorie vieho — Theory of everything (TOE) a kruh se uzavird:
“Ouroboros* (starobyly alchymicky znak symbolizujici cykli¢nost viech probihajicich déju
v univerzu). Moderni fyzika pfichdzi se staronovou teorii popisu naseho vesmiru pomoci
vibrujicich strun a s predstavou, Ze vesmir je soustavou vibrujicich mikrostrun v kazdé
elementdamni cdstici a vie dohromady tvori harmonicky celek popisovany pomoci superstrun!
A co fikd starovékd alchymie: ,,Zvuk je tim, co koordinuje veskerenstvo.

| kdyz se jazyk strunové fyziky i fraktdlové geometrie od terminologie starych filosofii,
sakrdinich nauk i uméni dosti odliSuje, presto za nimi mizeme tusit stejny zdroj pozndni,



zastfeny jen jinou historickou zkusenosti. V souCasné dobé se objevuji i nové konkrétni
poznatky vytvarnych umélcu, které vychdzeiji z osobni vnitini & mystické zkusenosti a které
toto pozndni potvrzuiji.

Mystickd moderni fyzika svinutych dimenzi

Moderni fyzika v druhé poloviné 20. stoleti pfichdzi s novym pohledem na popis hmoty:
americky kvantovy fyzik, David Bohm (1917-1993), pfimy Zak A. Einsteina, vytvoril novy obraz
svéta na bdzi teorii svinutého (implikdtnino) a rozvinutého (explikdtniho) fddu (Wholeness and
Implicate Order (1983) — Celistvost a implikatni fadd) a vymerzil tak pojmy zievny a nezjevny
v souladu se starovékou egyptskou filosofii hermetismu:

.Kazdy jev je zrozeny, nebof byl vyjeven. To nezjevné je viak vidy, nepotiebuje
zievovdni. Je stdlé a &ini vSechno ostatni zievnym. BOh sém je pak nezjevny, nebot vécné jest.
AC zjevuijici, sém se nezjevuje." (Corpus Hermeticus)

Vie ve stvofeném je projevem jisté hlubsi energie, fadu, nezjevné Sirsi skutecnosti.
V tomto bodé dochdzi k propojeni mystiky s moderni fyzikou, jak ve svém dile ,,Tao fyziky"
dokladd napf. F. Capra.

Svinuty fad
Popis skutecnosti v Casoprostoru:

K popisu skutecnosti fyzikdm slouzi tzv. KarteziGnsky model, coz je model casoprostoru
jako uméle vytvoreného fadu pro popis zievného. Jednd se pouze o vztah, o vyréenou
konvenci. Na tomto modelu pracuje pfi popisu chovdni cdstic kvantovd mechanika, teorie
pole i teorie relativity, které stdle vychdzeji z popisu vztahl mezi prvky v Casoprostoru,
tj. zabyvaji se vzdy vztahovou zdlezitosti.

Popis skutecnosti ve svinutém radu:

Jednd se o popis zievného nezdvisle na Casoprostoru, jedinym vztahem je svinuti, kdy
spolu souviseji pouze jevy na témze stupni svinuti, af jsou od sebe v prostoru a case jakkoli
vzddleny. Casovd zdvislost neexistuje, svinuty fadd je vidy ,cely pohromad&“ a ndslednost
nemusi znamenat cas. Svinuty fad implikuje skutecnost, kterd mnohondsobné presahuje hmotu.

Zakladnimi pohyby pro popis celku v tomto fadu jsou svinuti a rozvinuti. Svinuté kfivky
tvofi celek, kde se vie prostupuje, svinuty fad se za béznych okolnosti nemuize vyjevit, zZievny
je jen jeho néjaky aspekt. Existuje mnoho svinutych fad0d, které se od sebe IS, ale z nasi
perspektivy vypadaiji stejné.

Zdroj vieho, co vnimdme, je v nezievném a ddle v nezievném za nim. Zdroj
nemUZzeme uchopit, miZzeme se pouze piibliZit prostfednictvim zjevného.

»Kapka nemd zddnou moznost priblizit se ocednu, ale kapka je pfitomna v ocednu,
ocedn na ni pUsobi a je v ni pritomen.*

Prostor je nezjevny, zjevny je jen v kousku hmoty, ale vzdy se ukazuje, Ze za kazdym
zdrojem je zdroj dalsi a konecny zdroj je rozumem neuchopitelny. Analogicky funguje nds
mozek, kde védomi ndleZi v zakladu ke svinutému fadu. Okamzik je bez&asovy, svinuty fad se
projevuje zievovdnim vzpominek ve védomi, coz plati i pro hmotu. A proto védomi a hmota
nejsou v zasadé odlisné.

Vé&domi je hmotnym procesem ve svinutém fddu a zjevuje se v néjakém rozvinutém
fadu analogicky jako hmota, je jen subtilnéjsi formou hmoty a pohybu tzv. holopohybem.

Mysleni je nepatrné v mnohem vétsi energii prdzdnoty, ale vytvdri si viastni svét,
v némz je samo viim, zpfedmétnuje se a namlouvd si, Ze kromé mysleni nic neexistuje.
NemUzZe ale pochopit, co je. V nezievném iddu je vie jednim! Védomi lidstva je ve své
hloubce jedno.

FyzikdIni teorie superstrun

1 predstav o svinutém fadu vychdzi také nejnovéjsi fyzikdini teorie superstrun, smirujici
teorii relativity a kvantovou mechaniku, pfichdzejici s teorii, Ze zAkladnimi stavebnimi kameny
vesmiru nejsou Cdastice, ale tenkd jednorozmérnd vidkna — struny, které periodicky vibruji. Jevi
se jako smycCky o tzv. Planckové délce, které kmitqji s urCitou energii. Vesmir ve strunové teorii
je popsdn jako pletivo vibrujicich strun, které vykazuji tzv. vibracni mody, jez uréuji hmotnost
a ndboje rbznych castic Cisil.




Také ndboje cdastic jsou urCeny charakterem vibrace struny uvnitf. Smycky strun vytvdreji
svymi vibracemi urcité struktury tzv. resonanéni vzorce s riznym napétim strun. Veskerd hmota je
tak tvorena z jediného materidlu popsaného pomoci téchto mikrostrun, nebot kazdd element.
Cdstice je jednou strunou, liSici se jen charakterem a rychlosti jeji vibrace.

Fraktdini popis skute€nosti:
(fraktdl — vznik z latinského fractus — rozlidmany, rozbity)

| moderni geometrie pfichdzi s novym popisem fragmentdrni skuteCnosti zjevného.
Vytvdii pojem fraktdld jako tvar®, u nichz nezdvisle na smyslu detail reprodukuje Cast a Edst
reprodukuje celek tak, Ze vysledny fraktdini obraz je vidy krdsny! Podstatou konstrukce je
nikdy nekoncici perspektiva - a zde se svym obsahem jiz blizi k zen budhismu, popisujicino
kapku rosy, v niz jsou obsazeny viechny kapky rosy nebo obsahu a funkci tibetské mandaly.

Fraktdini objekty maji fraktdini dimenzi vidy danou zlomky Cisel nebo iraciondinimi
Cisly, ukdzkou fraktdlu je model konstrukce snéhové vioCky vychdzejici z rovnostranného
trojuhelnika, analogicky jako mystickd konstrukce Sesticipé hvézdy, kde jiz fraktdini tvar urcuje
pfechod od geometrie k dynamice a fyzice membrdnové teorie navazujici na fyzikdini teorii
superstrun.

Mezi chaosem a eukleidovskym geometrickym fddem (viz propojeni na geomantii) je
zéna tzv. fraktdiniho fadu. Fyzikdini dimenze fraktdll md subjektivni zdklad, je proto jen
otdzkou stupné rozliseni. Dimenzionalita se napr. proménuje v mikro i makro méfitku. Fraktdaini
dimenze ve svém projevu vymezuje také exponent podobnosti.

Poznatky fraktdlniho faddu nds tak vedou smérem k potvrzeni teze, ze krdsné je
harmonické, symetrické, preduréené jiz svou existenci. Mystické nazirdni Boha je v souladu
s témito poznatky moderni védy, vidyt svinuty fdd je moiné nazirat dle nasich schopnosti
rozlieni i prozieni, dimenzionality ¢i duchovni vyspélosti a podobnosti vieho s bozskym.
Smaragdovd deska - ,,bible hermetik(d" fikd prosté jen: ,jak nahore, tak dole”.

POUZITA LITERATURA

Byly pouZity myslenky a citace z téchto dél:

Brian Greene: Eleganini vesmir, Superstruny, skryté rozméry a hleddni findini teorie, Mladd Fronta, edice Kolumbus,
Praha 2001

Benoit Mandelbrot: Fraktdly, tvar, ndhoda a dimenze. Mladd fronta, Praha 2003

Bernhard Dietrich Haage: Stfedovékd alchymie. Od Zésima k Paracelsovi. Vydavatelstvi Vysehrad, Praha 2001
Hermetismus, Tajné nauky Egypta. PreloZil a pozndmkami doplnil Jaromir Kozdk. Vydavatelstvi Eminent, Praha 2002
René Alleau: Aspekty tradicni alchymie. Vydavatelstvi Merkuryds, Praha 1993

Alchemie und Mystik, das Hermetische Museum, Alexander Roob. WZ Media, Stuttgart 1996

Moderni fyzika a mystika v malifském dile MiloSe Brummera

wStvofeni je nekonecné slozitym umélym, tedy virtudinim hyperprostorem slozenym
zmnoha sfér, kde kazdd znich odrdzi pouze Edst naseho védomi. JakoZto obraz Boha
obsahujeme mnoho rdznych &dsti osobnosti, jejichz vyspélost a vzdjemné vztahy ve védom i
nevédomi maiji pro nds rozhoduijici vyznam.*

Malifské intuitivni vyjadieni MiloSe Brummera automatickou kresbou se opird o primdrni
aplikaci abstraktné-duchovnich postupd zaloZenych na channelingu pii uréitém stavu
vnitiniho naladéni, kdy se dostavuje autenticky pocit, Ze jen nd3$ vnitini svét a duchovni
potencidl jsou mirou pozndni univerza. Skrytym jazykem, kterym jeho malifské dilo promlouvd,
jsou abstrakini systémy energetickych linii, fetézce archetypdlnich symbold &i vyzafovdani
Cistych barev. Je &lenem experimentdini skupiny, zabyvajici se kontaktnimi meditacemi, jejiz
publikované vysledky dlouhodobych pozorovdni nabizeji napft. i tuto specifikaci procesu jeho
umélecké tvorby:

~Umélecké vyjadieni je sadou archetypU, jez jsou i symboly, dorozumivaci feci
a proménou stvoreni. Symbol a realitu Ize oddélit, zastupuji jeden druhého, jsou to dvé strany
téhoz. Maji nekoneéné slozitou vnitini dudini strukturu se vzdjemnym vyznamovym propojenim
- jsou to fraktdly jako bozské prikazy fidici nds svét.

Svét se vnitiné zobrazuje jako kaskddovity mnohorozmérny fraktdl, v kazdé vrstvé jiny
a pfitom viem podobny. Pii tvorbé je tfeba zachytit alespon tfi vrstvy tj. obraz tfi dimenzi &i tii
jejich pohledd, teprve pak md dilo hlubsi hodnotu a otevird prostor mystickému nazirdni
formou pocitu védomi.



Redlitu Ize vnimat vnitinim zrakem joko proudy a smycky energii, které se prolinaj
a splétaiji jako nekonecné klubko hadU. Vse je obklopeno jakymsi karmicko-energetickym polem,
v némz jsou obsazeny viechny jeho archetypy i déni, a vytvdii se tak jakdsi informacni bdze
predmétd &i déju, které se pak v prostoru rdzné prolinaji, rezonuji a vie je v neustdlém pohybu*.
Popis vybranych obraz M. Brummera:

Hiearchie duality
(120x70cm, tempera a suchy pastel, 2001)

Symbol stromu zZivota s centrdinim kmenem jako nervem, ktery je siednocenim dualit,
s moznosti promény smérem vzhOru oz do nekonecna. Evidentni polarita vétvovi odkazuje
na skrytou dualitu vnimdni, viechny ostatni dimenze jsou latentni. Popis prostoru je zachycen
na bdzi fraktdini geometrie s vyuzitim polaritni energie tah’ a barevnosti ar.

zrcadlové Otevirdni védomi
(70x70cm, akryl, 2004-2005)

Transformacni obraz, ktery zachycuje otevirdni védomi jako proces osvobozujici dusi,
probihajici ve sméru a smyslu duchovni spirdly, kdy je dualita nazirdna z mnoha Uhld a vytvaii
se novd kvalita hodnoceni mysli z bodu nezdvislého pozorovatele s prozitkem sjednoceni.

zrcadlové Tvoreni proudu archetypU
(35x80cm, tempera, 2003)

Zachycuje proudy védomi v kiivkdch i jeho wvrstvy ve spirdldch, kde prvotnim
hybatelem je vnitini autonomni proud kombinaci archetypl v nezdvislém prostoru absolutna.
Tento déj jako zdroj nové kvality v nasi mysli je pouze virtudini, jeji rozsifovdni je zndzornéno
jako mechanismus ozubenych kol zapadajicich struktur archetypU dle dimenziondinich
hierarchi.

Hyperdynamoboloid (mnohocetnd realital)
(100x70 cm, akryl, 2003-2004)

Zrozeni mnohocetné reality jako fraktdlnich oftiskd ve virtudinim mofi nevédomi
symbolizovaného plochou modré barvy. Centrdiné umisténé syntézni pole jako kvétina
Cervené barvy, které je pravzorem Ci vnitinim svétlem neustdlého déni v krajiné nasi mysli.
Indzornéni otevirdni rdznych proudd vé&domi jako rotujicich energii vjednoté sideovym
centrem déni.

Prolindani tfi dimenzi

(100x70 cm, tempera, akryl, 2003)

Prolindni tfi z&kladnich dimenzi nasi mysli: genidiniho mysleni, tvofivosti a intuitivnino
uchopeni. Vifivé proudy energii vpravo jsou chdpdny jako aktivni ,rezisér déni, zavinutd
spirdla vievo je vnitinim centrem genidinino mysleni, kruhovy pohyb car uprostied, spojujici
a prostupujici oba zdroje je zndzornénim genidini tvorfivosti.

Védomi Casoprostorobyti
(100x70 cm, akryl, 2003)

Védomi existence v prostoru a case jako spirdlovity proces Siteni déni z centrdiniho
bodu rozvinutim do nekonecného prostoru. Jednotlivé duchovni Urovné funguiji jako
dosedaijici kola spirdl v soukoli ozubenych kol v zdvislosti na nasem vnitfinim vyvoji. Barevnd
symbolika: bild je nezdvislym pozorovatelem ve védomi, fialovd zachycuje vnitini prozivdni 1j.
subjektivni  svét, modrd a Cervend jsou archetypdlnimi  slozkami  elementd
v Casoprostorovédomi. Obraz je také zndzornénim procesu rozsifovdani védomi v Case.

Véc&ny pozorovatel
(100x70 cm, akryl, 2003)



Moment povzneseni se mysli do bodu vé&ného pozorovatele, euforicky zdzitek
siednoceni dualit obou zdsadnich polaritnich archetypd - nevédomi (modrd) a vnitiniho ohné
(Cervend). Centrdini oko je Jednotou dlici ve stfedobodu pocitd a aktivit, kterd tento zpUsob
nazirdni umoznuje. Mimo jiné také ztvdarnéni autorovy astrologické konstelace ,,ohné ve vodé".

Nebesky orel (souhra dualit)
(100x70 cm, tempera, akryl, 2004)

Obraz jako mysticky otisk zdkona Smaragdové desky: ,,Jak nahore, tak dole" veetné
zachyceni principu Zrcadleni jako vnitini komunikace obou mozkovych hemisfér tvorici
dualitu nazirdni univerza nasi mysli. Aktivni zrcadlovy obraz spodniho gejziru Tartaru hmotného
trigonu ve Stvoreni je oplodnén hrotem horniho trigonu ducha také v zrcadlovém nastaveni.
Prezentovand Jednota zde je souhrou energii ducha i hmoty, kde viak plati i z&kony relativity
nazirdni a zrcadleni probihajicich dudinich jevd, determinujicich n&s Uhel pozndni v Ease.

Vieobjimaijici pfijeti

(100x70 cm, akryl, 2004)

Pijeti Univerzem ve stfedobodu dudiniho svéta ¢i kosmického kfize a to ve dvou liniich:
na vertikdini ideové ose ve smyslu ,,Pfijeti-Milost" a v horizontdIni linii ,Spravedinost-Energie
vyssiho védomi®. Gejzir tryskajicich vertik&inich linii Tviréiho je doplnéna horizontdlnimi
spirdlami Stvofeného, Piijeti v podobé Vieobjimaijici Lasky nastdvd pouze v nehybném stfedu.

Nebeskd harmonie (souhra dualit?)
(100x70 cm, akryl, 2002)

Je detailnim zpracovdnim vyfezu z obrazu ,,Tvoreni proudu archetypd* - rotujici linie
paprskd i spirdl vychdzejicich ze stfedu, se podobaji energii a pribéhu Velkého tresku
7.-8.dimenze, v terminologii mystického channelingu se pozorovatel nachdzi v 7. tzv.
nirvanické dimenzi a zazivd pozitivni moment souhry dualit &i tvorby archetypu.

Liviu Danceanu / Rumunsko /
HUDBA A POSVATNO V DNESNi DOBE

Hudba umocnuje nasi touhu po ztraceném rdji a napovidd, ze néco se odehrdvalo
i pred prvotnim hrichem.

Kazdd hudebni skladba ndm pfipomind mytologickou a mystickou minulost. Hudba je
viak ziejmé také jazykem andéll. Rozuméji mu vsichni bez ohledu na ndrodnost. Kazdy
koncert je oCekdvdanim konecného spojeni na konci vékd. Kazdy koncertni sdl je mistem, kde
zkouseji andélé..

Mezi hudbou a bozskym tedy existuje sind spojitost. Podle mého ndzoru je veskerd hudba
posvatnd. Neni-li posvatnd, jde o ne-hudbu ¢&i anti-hudbu. Existuje také mnoho hudebnich
ndhrazek, napr. obscénni hudba, vulgdri hudba sfrivoinim textem, i mnoho hudebnich
experimenty, k nimZ patii konkrétni, sériovd, fraktdini i hyper-abstraktni hudba apod.

Obecné je viak hudba invence a poté i skutecnost. Zijeme ve dvou rozdiinych
svétech: ve svété skuteCnosti a v jiném svété snd. Mezi obéma existuje fada rlznych vztahd,
od naprostého oddéleni a autonomie po dokonalou jednotu a zdvislost.

Zije-li nékdo jen ve svété skutecnosti, jenz vylu&uje sen, trpi konkretismem a hyper-
realismem.

Ziie-i pouze ve svété snU, jenz vyluduje skutecnost, musi byt skutecné zifestény (nebo sleny).

Hudba je skutecnost, nebot ji miZzeme naslouchat. Hudba je viak také sen, protoze
predstavuje idedl. Diky hudbé snime o Bohu. Proto je hudba posvatny akt podobné jako
modlitba. Potfebujeme zpivat a modlit se.

Dnes se bohuzZel mnoho lidi nemodli. Mysli si, Ze je mozné modlitbu nahradit hudbou.
To je velky omyl (a chyba). Modlitba i hudba jsou vnitini zkuSenosti a stejné jako hudba nikdy
nenahradi modlitbu, modlitba nikdy nenahradi hudbu.



RAd bych vdm predved! skladbu, kterou jsem slozZil pfed dvéma roky. Jmenuje se
PIETAS a jde o ekumenicky zvukovy projekt.

PIETAS tvori osm struktur. Kazdd z nich je kompozicnim komentdfem jedné posvatné
hudebni formy: 1) Hilley yah (v judaismu), 2) Mani rimadu (v buddhismu), 3) Norito (v taoismu),
4) Hadis (v isldmu), 5) Anthem (chordl v protestantismu), 6) Dies irae (v katolictvi), 7) Heruvic
(v pravoslavi). Posledni Cdst (Pts) je opakovdAnim prvnich sedmi struktur.

Wanda Dobrovskd /CZ/

NABOZENSKY PROZITEK HUDBOU

Podnét pro tento prispévek mi poskytla skladba islandského skladatele Hjdlmara
Ragnarssona (nar. 1952) — Credo z jeho Mse, psané pro sbor a cappella.

Ragnarssonovo Credo je psdno na latinsky text nicejského vyzndni viry (béiné
pouzivaného v zdpadni krestanské liturgii). Kdybychom si odmysleli text, ktery samoziejmé
pozndme po nékolika slovech, a méli z poslechu rozpoznat zamérfeni nebo charakter hudby —
myslim, ze by mdlokoho napadilo prisoudit ji néjakou spiritudini funkci (funkcil ne spiritualitu
joko takovoul), hledat vni m3i — natoz Credo! Cdst Credo je pojedndna — stylové —
postwebernovskou technikou. Takovd hudba vidycky na prvni poslech upoutd predevsim
svym raciondinim pojetim. Je osvédcenym materidlem pro analyzu, ba analyzovat ji byva
Casto veétsi pozitek neili ji poslouchat, a vzhledem k posluchacim je nékdy jesté i dnes
povazovdna za ndrocnou k poslouchdni a — coz mohu dolozZit ze své praxe rozhlasové
redaktorky — posluchaci jsou vétsinou vdécni za né&jaky privodni vyklad. (Uvadéji, ze se jim
pak takovd hudba Iépe poslouchd, sndze si k ni nachdzeji cestu — tedy nikoliv bezprostredné
srdcem, ale pres racio.)

Predmétem této Uvahy je tedy v podstaté otdzka funkce, funk&nosti hudby — nazvala
isem ji ,Nd&bozensky proZitek hudbou" — a samoziejmé se ji pokusim vést v trochu obecné&jsi
rovin€ — Ragnarssonova mse mi jen poskytla prvotni impuls. Uvazovédna bez mesniho,
liturgického, ritudiniho kontextu je to péknd, ndpadité napsand hudba.

O to ale vlastné z&4asti i jde. Jde o to, ze na jedné strané jakoby stoji dobfe napsand
hudba - to znamend hudba, kterd md solidni stylovou a femesinou oporu, je vice & méné
origindini — tedy neni eklektickd a kdyz ji slySime, nefikdme si, no dobrd, ale hudba toho i
onoho tvlrce, kterou pripomind, by byla prece jen lepsi — a je treba i do urcité miry néjak
poutavd — nechci-li fici zdbavnd, coz bych v pfipadé inkriminovaného Creda klidné fici
mohla. Na druhé strané stoji funkce hudby, kterd je v pfipadé mesniho ordinaria uz néjakych
—témeér dva ftisice let — dand.

Credo je povazovdno za nejniternéjsi z péti Casti mesniho ordinaria - je to vyzndni viry
prondsené v prvni osobé jednotného Cisla. Je to zdroven odkaz k naprosto samoziejmému
postoji ke kfestanskému ndbozenstvi (moznd bych méla uvést spise — k ndbozenstvi, a to
k ndbozenstvi kiestanskému — zejména zdpadnimu; ve vychodni liturgii je také vyzndni viry,
ale variabiingjsi).

Od casu, kdy zndme misi jako nejen ritudini, ale také hudebni formu, je do Creda
vkldddna vétsinou vzidycky nejvétsi intimita a vyrazovd hloubka — dosahovand hudebnimi
prosttedky odpovidajicimi pfislusnému dobovému stylu. AC je rok 2005, mdme-li na mysli
souCasnou hudbu, je to pochopitelné pofdd jesté z vétsi Cdsti hudba 20. stoleti, resp. jeho
druhé poloviny — to je nase soucasnost. Moderni hudba - vtomto pfipadé zminény
postwebernismus, pojmové srovnatelny s modernou ve vytvarném uméni nebo literature — ma
filosofické podhoubi ve védé, v pozndvdni svéta skrze racio. Nékolik desitek let existence
hudebni moderny a stejné dlouhd posluchacskd zkusenost publika v celém zadpadnim svété
s touto hudbou vypovidd o tom, Ze moderni hudba md - Casto dirazem na technologii
struktury — blize k mysleni neZli k citu a nejednou si pravé proto tézko hledd posluchace -
protoze lidé obecné vyhleddvaji hudbu hlavné pro to, ze je dokdze bezprostfedné citové
stimulovat a je vtom zcela nezastupitelnd. Pokud se této své funkce vzdd nebo je o ni
pripravena, je zapotrebi hledat pro ni néjakou jinou funkci — coz je nepochybné moziné, ale



zajimd to prevdiné ty, kdo se hudbou zabyvaiji profesiondiné a vétsinou na néjaké ,,vysoké* —
feknéme akademické Urovni. Lidi, ktefi hudbu poslouchaji anebo provozuiji z Ciré potreby,
vzdycky spise zajimd jeji autentickd, prirozend funkce - a tou je citovd stimulace (af uz
kterymkoliv smérem).

Do jaké miry je takto stimulujici hudba, od které ocekdvdme urcitou funkci — niternou
podporu clovéka, ktery se modli vyzndni viry — a kterd je namisto toho nasmérovdana
k naplnéni néjakého jiného posldnie Tézko fici jakého — md to byt experiment? Je to vyzva
konvencim? Je to vysméch?2 Nebo prosté jen takovd hra2 Samoziejmé je tu i otdzka, proc to
mé osobné znepokojuje — jsem snad tak zkostnatély/d, netolerantni, nemdm smysl pro hru
nebo pro humor?

Dovolte mi ocitovat tu volné vyprdvéni anglického skladatele Johna Tavenera, ktery
velmi dlouho hledal svou cestu — jaok co se tyce stylu, tak co se tyCe duchovni identity (na
dlouhou dobu tuto identitu nasel ve vychodokfestanském ndbozenstvi). Tavener v jednom
rozhovoru vzpomind, jok napsal na objedndvku jedné fecké pravoslavné komunity liturgickou
skladbu a zhudebnil ji zpUsobem, skrze ktery se naucil femeslo — takie z vétsi Cdsti
modernistickym (Tavener studoval v 50. letech). Kdyz byla skladba provedena, prichdzeli pry
za nim lidé z oné komunity a fikali mu, je to péknd hudba, ale my jsme v ni slyseli hlavné vds
a neslyseli jsme tam svou tfradici. Jinymi slovy — ,,my v nasi vife ctime tradici* — a tradice je pro
nds to, co je neménné, co pretrvavd, co nepodléhd ndzorovym a mddnim proméndm —
nazvéme to vécnosti, universem nebo Bohem, chceme to v té hudbé mit, abychom se
k tomu mohli niterné vztahovat, pomdahd nédm to, kdyz to v té hudbé mdme.

Chci tim fici, ze se ziejmé& muize stdt, Zze oznalime-li néco za konvenci a joko
takovému se tomu postavime — coz obcas neni na skodu, aby se provéfila nosnost a prdvé
i funkCnost viech slozek, ztekneme se toho vseho, co jsem ted vyjmenovala: vécnosti,
universa, Boha. Samozfejmé to nezrusime, ale distancujeme se od toho. A pokud ndm lezi
na srdci spiritudini rozmér existence svéta (a kazdého clovéka v ném), mohou byt takovd
gesta nékdy projevem prinejmensim naivity, ne-li ignorance. Myslim si, Ze duchovni rozmér
v uméni mize Clovék najit az tehdy, kdyz ho najde sdm v sobé - a je opravdu hodné tézké
oddélit duchovno, o kterém slysime, se kterym se kontaktujeme prostrednictvim pfislusnosti
k rznym cirkvim a ndbozensky orientovanym komunitdm, duchovno, o kterém &teme a které
ndm je — bohuzel — v nasem trznim svété masoveé nabizeno jako zbo7i, které si mizeme koupit,
od duchovna zakouseného ve viastnim nitru (a to tfeba i vprostred spolecCenstvi) —
a v podstaté slovy nesdélitelného. To je pravé velkd moc uméni — v nasem pripadé hudby —
ze mUze tam, kam slova nedosdhnou.

MoZnd Ze j& sama se citim nepevnd ve své duchovni identité, a tak mne takovéhle
pojeti znepokojuje, protoze potiebuiji, aby mi hudba svym vyrazem pomohla k prozitku
niterného vyzndni viry. Kdo vi2 | kdyby tomu ale bylo prdavé takhle, mém za to, ze ohled
na funk&nost hudby - je-li hudba urcena k néjaké prilezitosti — je projevem odpovédnosti
tvlrce. Funkéni je treba i hudba filmovd nebo hudba k pocitacové hie — a ja vim, jak jeji
tvlrci dbaji na to, aby svou funkci opravdu plnila — aniz by jim toto védomi krtilo invenci
nebo je omezovalo v ,tviréim rozletu®. Myslim si také, ze do otdzek duchovniho rozméru
v uméni by méla naprosto pravidelné a integrované vstupovat psychologie — zejména tedy
v té oblasti, kterou si osobujeme obhospodarovat my, kdo o uméni mluvime, piseme, kdo ho
analyzujeme. Psychologie by méla byt ,povinnou® soucdsti metodologie nasich obord
a profesi — nejlépe asi v jejim modernim pojeti, tedy psychologie celostni. Vidéla bych v tom
wCisty" postup — zU0stali bychom vroving védeckého pozndni, a vyhnuli bychom se
»dojmologii“. Myslim, Ze s pomoci poznatkd moderni psychologie by se dalo 1épe poukazovat
na duchovni rozmér uméni — pres Clovéka, se kterym — nebo také treba kterému — uméni
navazuje komunikativni vztah, a ne pres toho, kdo fikd, ,tohle je duchovni a tohle ne"
(obyc&ejné z néjakych komer&nich nebo quasi mesianistickych pohnutek]).

Vratim se tedy jesté k jedné z otdzek, které jsem uvedla na zacatku — a sice, zda je
dobré od hudby spojené s duchovni akci - sritudlem (m3i) — néco ocekdvat nebo ne. M&
odpovéd je ano, je to dobré. Protoze pfi mesnim obfadu se v prvni fadé Ucastnim obfadu
a hudba mad v urcitych okamzicich danych postupem toho obfadu urcitou, velmi dilezitou
funkci. Jestlize mne ve chvili, kdy se mdm ponoftit do svého nitra — nebo, feknéme pii néjakém



Uplné jiném obfadu - tfeba uvést do extatického stavu — obrdti nékam jinam nebo mne
dokonce bude rusit, tak v tu chvili pini funkci prdvé opacnou — a je negativnim stimuldtorem.

Chce se mi fici — a tak to fikdm — dobrd, takovd hudba patii na koncert, a treba
takovy Gija Kanceli o své hudbé prohlasuje, ze je sice ndbozenstvim inspirovand, ale uréena
pro koncertni provozovdni (a dokonce — navzdory tomu, Ze kdesi prisel ke ,znacce" homo
religiosus, odmitd byt ddvdn do pifimé spoijitosti s gruzinskou pravoslavnou tradici). V této
souvislosti to samoziejmé zni jaoko: kdyz hudba v ritudlu neplni svou funkci, af zni na koncerté.
Co neni dobré pii ritudlu, jesté mize byt dobré na koncerté. Ale ano! Pfesné tak. Nejde o to,
Ze by koncertni pédium vzhledem k ritudinimu prostoru mélo byt nécim jako odpadkovym
kosem - to vibec ne. Ale zprostredkovavd zdZitek - prozitek — jiného typu. Americky
psycholog Ceského pUvodu Stanislav Grof uvdadi, Ze dnesni — zdpadni — Clovék uZz neni
schopen ndbozenského proZitku — Ze je schopen pouze proZitku sexudinino nebo estetického.
Takze koncertni pédium zprostredkovdvd ze své prirozené podstaty esteticky prozitek. Treba
pravé takové Ragnarssonovo Credo je z estetického hlediska skladbou, kterou si rdda
opakované poslechnu. Ale asi nebudu chtit, aby mne provdzela pfi modlitbé vyzndni viry —
a jednim dechem podotykdm, Ze je Uzasné, Ze si mohu dovolit to nechfitl Ze si mbzeme
vybrat a naijit takovou hudbu, kterd naplini funkci, kterou od ni ocekdvdme. Neboft je také
mnoho hudby, kterd zddnou funkci nemd — kterd nekomunikuje a komunikaci nenavazuije.

RAda bych podotkla, ze jsem se v tomto prispévku zamérfila na hudbu v tradi¢né
duchovnim kontextu — mohli bychom pokracovat uz bez hudby o tom, do jaké miry je tento
fradi¢né duchovni kontext skutecné naplnén duchovnim obsahem (to za prvé) — spousta lidi
z kfestanského prostfedi vém fekne, nechodim do z&ddné cirkve, protoze tam neni zivy duch.
Hudba velmi Siroce funguje v kontextech, které nejsou tradicné duchovné — tedy ndbozensky
chdpané — a md tu onu kyZzenou funkci duchovnino medidtora.

(Za druhé) - je tu otdzka samotného ndbozenského prozitku, kterd je vliastné primdrné
otdzkou spise pro zminénou psychologii nebo teologii. Ta uz ale presahuje rdmec hudebnich
obor® vieho druhu - pokud je tady nékdo z néjaké cirkve, zajimalo by mne, do jaké miry se
v cirkvich otdzkou prozitku zabyvaiji.

Dodatek:

Snad bude pro ty, koho toto téma zagjimd, vziteCnd jesté i informace, kterou jsem
vytézila z korespondencni konzultace se skladatelem.

M3e, jejiz souCdsti je vySe zminované Credo, vznikala postupné od roku 1982, kdy si
Sbor katedrdly v Reykjaviku od Hjdimara Ragnarssona objednal dilo na ndbozZensky text.
Skladatel krédtce predtim zkomponoval velmi dramatické sborové dilo na Uryvky textd
ze Starého zdkona, Canto, jehoz soucdsti pfi provedeni je pohybovd a svétlend slozka a jimz
na mentdlni roviné reagoval na masakr civilistd, k némuz v té dobé doslo v Libanonu. Dilo
bylo pfijato jako politicky, protivalecny manifest, na Islandu vzbudilo velkou pozornost
a vyvolalo zivou diskusi na téma hudby jako politického uméni.

Zakdazku od Sboru katedrdly v Reykjaviku prijal skladatel podle svych slov jako moznost
ponorit se hloubé&ji do nitra a provéfit svou viru — nebo spise ne-viru. Rozhodl se zhudebnit
archaicky latinsky text Gloria a pokusit se tim o infrospekci — opak extrovertni zkusenosti, kterou
podstoupil v Cantu. Bylo to ,tiché Gloria, komentdr Clovéka, ktery pochybuje o stavu tohoto
svéta ... pfisli jsme o viru, ale moind ze ji potfebujeme, a touto hudbou jsem se pokusil vyjadrit
tuto potrebu viry ... je to postoj, ktery se nezaujimd snadno a ani se snadno nepfijima ..."

(Skladba — Gloria — se dockala opakovanych provedeni na Islandu a byla zafazena
i na program Severskych hudebnich dnd v Kodani v roce 1984.)

V roce 1987 dostal Hjdimar Ragnarsson, ktery pUsobi souc¢asné rovnéz jako sbormistr,
prilezitost fidit hodinovy koncert $pickového sboru Hljomeyki na letnim festivalu pofddanym
katedrdlou ve Skdlholtu na jiznim Islandu. Skalholt byl po osm stoleti biskupskym sidlem a je to
jedno z nejvyznamnéjsich mist islandskych déjin. Skladatel pro tento koncert zhudebnil dalsi
Cast mse — Credo. Credo je celé postaveno na textu, jehoz zpracovdni vyvoldvd efekt
nervozity, nevyrovnanosti, t¢émér jako by se skrze text proslovovalo néco potlaceného, co se



ani proslovit nechce - jakoby proti (skladatelové) vili. Ragnarsson uvadi, Ze néktefi lidé
vhimali jeho Credo jako ,,Credo nevéficiho". Doddvd oviem, Ze z jeho Uhlu pohledu jde spise
o pojeti ,,vzhiru nohama*, fekla bych o néco, co z alchymie zndme jako ,,prevrdceni svétel.
Skladatel prohlaiuje, Ze se pokousi v novém svétle predstavit staré texty, kterym prili§ Casto
a bezmyslenkovité prisuzujeme jakousi samozirejmou hodnotu, aniz bychom opravdu brali
v potaz to, co vyjadruji. Moznd, fikd Hjdlmar Ragnarsson, by bylo pfesnéj§i nazyvat toto Credo
,Credem clovéka, ktery po vire touzi".

(Cely pétidiiny mesni cyklus dokoncil Hj@imar Ragnarsson v roce 1989 a jesté téhoz
roku byla jeho mse v premiéfe uvedena na koncerté ve Skdlholtu. Pozdéji byla provedena
také na koncerté v katolickém kostele v Reykjaviku (Landakots) a od té doby jesté nékolikrat
pfi rdznych prileZitostech v&etné Severskych hudebnich dnl. Jako soucdst liturgie nezaznéla
dosud nikdy.)

Jan Grossmann /CZ/

HUDBA SFER ANEB OD STARYCH REKU K DNESKU

Kazdd doba md svého ducha, kazdd generace md svUj jazyk. Neni tfeba usilovat
za kazdou cenu o originalitu a zviditelnéni. Staci usilovat o Zivé, oboustranné funguiici spojeni
s Bohem.

Pokud jsme k tomu ur&eni, poskytne ndm inspiraci, tu pravou inspiraci, kterd s sebou
piNdsi pocit stésti, svobody, radosti, pocit nekonecné Bozi Milosti. Pak jen zbyvd, aby se
postéstilo v pravou chvili se napojit na Ducha doby.

Jsme-li ktomu uréeni, bude nds Duch doby inspirovat k odpovidajicim tviréim
prostfedkim a fesenim: vnukne ndm odpovidajici jazyk, formu, zpUsob zpracovdni, otevie
v nds predvidavost a imaginaci. A nejspise i originalitu a svébytnost, na které jsme védomé
rezignovali, ale které inspirovand hudba s sebou pfindsi. A my zaéneme pracovat.

Duch doby pfipravuje a vytvdri dobovy styl, miru a charakter inovace uméleckého
zpracovani, vytvdri svij jazyk doby, ktery se stavd jazykem lidi, ktefi se do ni zrodi.

Urciti lidé se do urcité doby nerodi ndhodné. Ndhoda neexistuje ani v Zivoté lidstva,
ani v Zivoté jednotlivce. Ani v nasem spolecenstvi jsme se dnes nesesli ndhodné. Kazdd doba
mda& své Ukoly, které maji lidstvo, spolecnost, nds a nase blizké posunout v jeho vyvoji.

Nasim Ukolem je pripravit podminky daldi generaci a v maximdini mife rezonovat
s Duchem své doby.

Je to krdsny Ukol, ktery kdyz dokdzeme naplriovat, v nds vyvold stav nebo viny
nadseni, strhujiciho proudu energie, které zpétné, v permanentni recyklaci, pfinesou
renesanci nasich vilastnich Zivotnich sil, podminek a zdravi.

Moznd bych mél pfedeslat, co j& vnimdm jako svUj soucasny tvardi Ukol.

Nikoli vriit jednu skladbu za druhou. Kdo md takovou potfebu, kdo to vnimd jako svou
povinnost nebo prdvo, at tak &ini — cesty BoZi Prozietelnosti jsou rozmanité a kazdy si musi najit
a realizovat tu svou.

Mym Ukolem posledni doby je hledat a zkoumat miru, formy a varianty uplatnéni
tichych, niternych rovin v hudbé.

Vsichni vime, Ze ticho je nezbytnou podminkou pro meditaci, koncentraci, modlitbu,
pro dotek s andélskym své&tem. Ticho je nezbytnou podminkou pro dotek se svétem Ucitell,
Mistr0, sv&tem vznesenych, moudrych bytosti, které ndm chtéji pomdhat, chté&ji s ndmi
spolupracovat; které nejsou né&jakymi komickymi baroknimi ikonami andélickd trepetajicich
kfidélky, ale tvirci a inspirdtory nového uméni, nové piirody, nového svéta, novych generaci;
které pracuji krdcek po kricku na kazdodennim i dlouhodobém rozvoji kazdého z nds.

Napojovat se na jejich vysokovibracni rovinu vyzaduje permanentné se vnitiné
ocCistovat od cehokoliv negativniho, nizkého, malicherného, co nds hrubymi vibracemi
stahuje dol0. Vyzaduje to uvddét se do stavu vnitiniho pokoje, klidu a miru, aby kazdy sém
v sobé& objevil svij viastni vnitini mechanismus spojovdni se s vyssimi svéty, s Bohem a svym
Pdnem, s duchovnimi vidci a ochrdnci.

Nékdo inklinuje k modlitb&, nékdo spise k meditaci, nékomu pomuize koncentrace,
dalsimu vnitini prdace s vyuzitim hladiny o [alfa] a podobné.



Nékoho posune vpred krestanskd nebo jind mystika, nékoho astrologie, nékomu
pomohou joginské techniky &i vrozené jasnovidné ¢&i jiné duchovni viohy.

Cest Bozi Prozietelnosti, cest nds samotnych je nekonecné. Kazidy si musi nagjit,
pochopit a realizovat tu svou.

Musime vsak svou cestu najit, pochopit a realizovat, chceme-li se zivé spojit s nasim
Tvircem a Pritelem — s Bohem.

Najdeme-li ji, pochopime a zrealizujeme, svij rozhovor s Bohem mizeme zadit. Uz to
nebude jen nds monolog k Bohu, ktery bychom z nedostatku zkusenosti zamérovali za rozhovor.

To je zacdtek naseho uvédomélého Zivota v duchovni i fyzické dimenzi. Kdo tim
zacdatkem prosel nebo aspon pocitil, ze se ten zZlomovy okamzik v jeho Zivoté uz blizi, vi, jok je
dulezity pro ného samotného i pro viechny, s nimiz tvori vztahovou sif. Vi, jak svétly, nddherny,
ndrocny, ale smysluplny zivot ho za tou carou &ekd.

Nalezeni, pochopeni a redlizace své viastni cesty ndm umoini naijit, pochopit a zacit

Hlasitd a dramatickd hudba nds mUze naplnit energii a nadsenim. MUzeme pii ni
pocitit vinu vzruseni a sily. MUZze nds ale také svou hrubosti a nizkymi vibracemi strhdvat
metaforicky do pekel.

Tichd a jemnd hudba nds mdze svou podmanivou uslechtilosti, pOvabem a projasnénosti
naplnit po okraj radosti, pozitivnosti, vdé&nosti, az nds zamrazi z prozitku vznesenosti chvile.
Na druhé strané muUze byt prdzdnd a ubohd.

Jenom posvécenost Bozskou inspiraci a blokace pfistupu nizkych vibraci ke skladateli
nedovoli, aby hlasitd a dramatickd hudba zapUsobila na posluchace hrubé a tichd hudba
prdzdné a nudné.

Zdlezi oviem také na pripravenosti jedince - posluchace, nakolik je jeho duse vibec
schopna vnimat a souznit s velebnymi tény mystické hudby a nakolik jesté potfebuje hudbu
nizkych vibraci, protoze tak je dosud ustrojen fenotyp (soubor pozorovatelnych viastnosti
organismu, ktery je vysledkem dlouhodobych a sloZitych vztahO mezi dédiénymi dispozicemi
jedince a Ciniteli prostredi, v némz Zije) jeho psychiky.

Duchovni hudbu asi nepfijmou hrubi a materialisticky zalozeni lidé. Pro né bude nejspis
nesnesitelné nudnd.

Agresivni a fvavd hudba bude asi nelnosnd pro citlivé a duchovnéji zalozené lidi.
Budou ji nejspis vnimat jako nesnesitelné hrubou &i dokonce vulgdrmi.

Moznd i vy jste se Uz setkali s Clovékem, kterému bylo ddno slyset ,,hudbu sfér. Kdysi
jako mlady jsem se s takovym clovékem setkal v Bulharsku. Nahore, vysoko v hordch pohoii
Rila, ve velebném tichu, kdy nevnimal nic nez svou modlitbu, ndhle uslysel hudbu, kterou
neumél popsat jinak nez joko andélsky chér. Nikdy predtim nic podobného ani nic tak
nddherného neslysel, ale v pribéhu ndsledujicich dni ji uslysel jesté né&kolikrat.

Pfed neddvnem jsem se setkal slécitelem, ktery mi vyprévél o svych duchovnich
dispozicich. Jeden cas se dokonce vénoval jejich intenzivnimu rozvoiji, ale jen do doby, nez se
pro jeho béiny, kazdodenni zZivot staly nednosnymi. Pfi jednom duchovnim cviceni se jeho
duch jakoby oddélil od t&la a on se ocitnul ve zvldstni dimenzi. Tam uslysel hudbu tak
Uzasnou, ze od té doby dlouho nebyl schopen si hudbu, kterd nds v Zivoté béiné obklopuje,
pustit doma z rddia nebo televize.

Cetl jsem preklad knizky od Geoffa Boltwooda ,Posel. Cesta duchovniho ucitele".
Duchovni ucitel a léCitel v jedné osobé v ni popisuje pro mé jako skladatele tak inspirativni
momenty jako vibrace stromd, krystald, vodnich ploch, konkrétnich mist, lidi, jez se mu
podarfilo zaznamenat na magnetofonovy pds, a tény, do nichz se pfi skupinovych
meditacich, modlitbdch a koncentracich vibrace pretvdrely.

Dovolte, abych vdm pro ilustraci ocitoval nékolik nedlouhych ukdzek:

»Po jedné verejné hodiné Iéceni za mnou prisla zena — nefekla, co chce, ani jaké md
trépeni. Zeptal jsem se ji, s &im za mnou pfisla. Odpovédéla: ,Nic mne neboli ani nemdm
problémy. Rada bych, kdybyste mne spojil s VEédomim." Kdyz uslysela svij zvuk, nepromiuvila,
energie z ni jen zdfila. A pak vstala a pomalu a distojné odesla.” (Boltwood, s. 152)

»Kazdd &dst téla vyzaruje odlisnou energii a podle ni se pak vytvdareji odlisné tony. Ne
vzdy musi znit v rdmci béiné stupnice a stdvaji se melodictéj§simi, kdyz se lidé dostavaji do



veétsi harmonie. Maji rovnéz rozdilnou kvalitu, nepatrnou ozvénu, a to i v pfipadech, kdy
mistnost nemd zaddnou akustiku... O jednom vikendu jsme experimentovali venku, pod Sirym
nebem. Sedli jsme si pod dubové stromy a meditovali. Za néjaky Cas jsme byli zaplaveni
Ctyfmi zvonivymi tény, které evidentné vychdzely ze strom0O. Tato manifestace ténd
prohlubuje vnimdni zvuku u téch, ktefi jsou schopni je uslyset... Tvori jakysi most mezi zdejsi
realitou a jinymi duchovnimi dimenzemi." (dto, s. 151-152)

Pak Boltwood popisuje jedinecny experiment, ktery md pro mé téma a skladatelské
smérfovdani obzvldstni vyznam: ,,Pfedvedeme ... zhmotnéni zvuku. Bude mit zvldstni, zajimavou
vibraci, tvofi jakysi pfechod mezi energii, kterou uzivdme, a fyzickou energii... Pokusime se
naladit vasi energii tak, aby souznéla s vémi a zdroven vyddvala tén. ... Jednotlivé tény...
budou znit v urcitém poradi, podle toho, jak sedi Clenové skupiny. Co se stalo pak, bylo témér
neuvéritelné. Kdyz jsme se uklidnili, naplinil se vzduch v ztemnujicim se pokoji jemnou zvonivou
melodii. Kazdy &len mohl slySet svj viastni ton. Kdyz jsme si sdileli své z&zitky, Trudy ndm fekla,
Ze ji to pfipomnélo slova Shakespeara — ,,Kazdd planeta, kazdd hvézda joko andél zpivd
sobé..." Pfesné takovy méla pocit, jako by slysela zpivat hvézdy...

Z toho Boltwood vyvozuje a ktomuto ndzoru se prikldni také fada dalsich autor(:
.Kdyz stafi Rekové hovorili o hudbé& nebeské klenby, skute&né ji vnimali. Pozdé&ji byla tato
jejich schopnost vysvétlovdna spis jako filozoficky n&zor. Oni viak opravdu pochopili, Ze zvuk
neni pouze jednorozmérovou zdlezitosti. M& ozvénu, jez v sobé zahrnuje védomi, a my se
pokusime uvést ji v innost, nebot pro mnohé lidi bude tento zpUsob prijateln&jsi coby forma
neobvyklé terapie."

A ddle: ,,Experiment jsme opakovali pfisti tyden znovu, abychom mohli ucinit kvalitnéjsi
nahrdvku. U kazdé osoby se nejdfive projevil jakoby hvizdot vétru, jenz se pak pfeménil v Cisty,
zvonkovy tén s jemnou modulaci. Tyto zvuky, jak uz ... bylo feceno, predstavovaly tony nasi
energie ... Tyto tény by ... vbudoucnu mély napomdhat k otevirdni lidskych mysli pfi
uzdravovdni na duchovni Urovni." (dto, s. 147-148)

»Bé&hem léta jsme se ... vrdtili k dfivéjsimu, nedokoncenému experimentu, v némz jsme
se pokouseli ziskat Zdroj Energie jako hmatatelnou silu ... Na za&dtku ... neobycejné ztemnél
pokoj, v némz jsme pokus provdadéli. V této dokonalé, nekonecné tmé jsme Trudy, Karen a j&
uvidéli hvézdy a obrysy svétla kolem kazdého znds. Trudy se citila, joko by byla nékde ve
vesmiru. Po pfipravé a meditaci doslo k uvolnéni Zdroje Energie. Vsichni jsme mohli sly3et
zrdznych C&dsti mistnosti zvuk, podobny fikotu hodin, jenz se zpomaloval. (... tim bylo
symbolizovdno uzavieni nasi skupiny do ¢asového pouzdra, v némz ¢as, jejz jsme vnimali, bézel
pomaleji nez normdiné.) Pak, ackoli se vzduch kolem nds témér vibec nehybal, jsme slyseli
Suméni vétru — projev piitomnosti Zdroje Energie. Byl to jeden z nejsiinéjsich z&zitkd, ktery jsme
kdy prozili. Po jeho ukonceni ndsledovalo dlouhé, predlouhé ticho. Pocifovali jsjme néco, co
nebylo mozné vyjadrit slovy. Byli jsme svédky neuvéfitelné prekrédsného Ukazu." (dto, s. 137-138)

Tudy podle mé& vede cesta tzv. soudobé vdaziné, resp. duchovni hudby. MUzeme na ni
Cerpat mj. z vysledkd baddni v oblasti muzikoterapie, nadsmyslového vnimdani apod.

[Mimochodem - muzikoterapii joko védni disciplinou, ale také jako genidini
improvizdtor jeji praktickou aplikaci se celozivotné zabyval doc. dr. Arne Linka, jehoz
pfedCasné uzavienému skladatelskému odkazu je vénovdn predposledni koncert letosniho
rocniku festivalu.]

Na této cesté tedy mlzieme cerpat, zvldst€é pokud se ndm zrovna nedostdvd
pozehnané a povzndsejici inspirace, mj. zvysledkd bdddni v oblasti muzikoterapie,
nadsmyslového vnimdni atd.

Poddari-li se ndm dosdhnout této zmény v pojeti a zacileni skladatelské prdce, bude to
znamenat epochdini prelom. Podminky pro to mdme piitom po ruce, v sobé, jsou viude
kolem nds, jen si na né sdhnout, prozkoumat, promyslet a uplatnit. Velkd historickd klenba od
starych feckych mysliteld nds dovede zpdtky ke své zapomenuté, spici prapodstaté, ke své
prirozenosti, superegu.

To, co pocituieme jako ,fin de siecle", jaoko krizi hudby, jaoko totdini rozpad viech
doposud platnych idedld, principl, jako jejich destrukci, derziluzi, bude prelomem, ,fin de
millénaire, jaky nemd v nasdi novodobé hudebni a s ni spojené duchovni historii obdoby.

Rovnéz do hudby, navic mda-li rezonovat s nasim duchovnim sméfovdnim, se nemuize
nepromitnout Duch véku Vodndre, jenz nastoupil po véku Ryb - ¢&ili epochdini rozmach



duchovnich idedll, odklon od materialismu, boom ve zkoumdni duchovniho potenciondlu
Clovéka a jeho ducha. Nepuljde viak o konjunkturdini vinu, ale o zdsadni posun v mysleni,
vnimdni, chdpdni a jedndni lidského jedince a celé spole&nosti k vyssi vyvojové fdzi.

Nehodilo by se fict spise — bliz k obrazu Bozimu?

Znamend to i v komporzici najit odvahu ke zméné. Nedbat na nepochopeni a posméch.
Nedbat, Ze to nékterymi bude pfiimdno jako druhofadd, heteronomni hudba. Je potieba ptdat
se, co chceme, aby ndm hudba dévala2 Co chceme, abychom hudbou davaliz Cim ndm ma
byt2 M4 byt jeji role v nové spolecnosti zdsadné novd, anebo jen inovovand?

Ptdm se: co je vdnesnim hudebnim a obecné uméleckém tdpdni origindinéjsino
a smysluplnéjsiho, nez ke své viastni radosti, spokojenosti, ba dokonce nadieni dojit zpét sami
k sobée Nez znovunalézt své vlastni kofeny, svou Bozskou identitu, svou viastni - s pfirodou, Bohem,
Zdrojem Energie, se viemi duchovnimi velik&ny minulosti a pfitomnosti - spjatou prirozenoste

Co je pii dnesnim vrdvordni - od mantineld hudebni anarchie, arogance a svévolnosti
k mantineldm hudebniho anachronismu a Uporného az sebeponizujiciho populismu -
origindlngjsiho a smysluplnéjsino, nez odklonit se od ,music for music* ¢&i ,music for
enterteinment" a priklonit se k pojeti ,music for me, for you" - rozumé&j pro mou a tvou dusi2

Bylo by ode mé naivni myslet si, Ze takovou hudbu mohu - nebo dokonce mdm -
vnutit vdem ostatnim. Presto si myslim, ze md-li vibrace pfirody, vibrace naseho téla a duse
takovou silu, Ze je schopna nds spojit s Bohem, se sebou samotnymi, Ze je schopna nds
procistit, uvolnit, vylécit, pak o co vic by ndm v ni a s ni mélo - alespon zatim - jite

Jaké budou cesty této nové hudby, v jakych alternativdch se projevi, to dnes
nedohlédneme. Mohl snad dohlédnout Monteverdi k Stravinskému?2 Nebo alespon Schubert
k Wagnerovi?

Ale jsme na po&dtku nové epochy. Zivnd pUda ,fin de millénaire” ndm davd impuls.
7 BoZi milosti se ndm pak dostavd privilegia zacit, byt mezi prvnimi.

Podle mé& nemd smysl vracet se napt. ke gregoridnskému chordlu, k baroknim
principim, ke klasickym idedldm, k romantickym klisé a megalomanstvi &i jinak resuscitovat
hudebni mysleni predkd.

Stejné tak — zdd se mi - postraddaji smysl hybridni tvary vzniklé umélym spojovdnim
vdziné, 1. artificidlni hudby, s mirné az hrubé nonartificidini, s folklérem, etnickou hudbou i
podobné.

K ¢emu by tedy méla slouzit hudba dnes a tém, ktefi pfijdou po nds?

Domnivém se, ze k tomu, aby jako jedinecny, nonverbdlni, nekone&nymi moznostmi
disponujici a vytvarovany zvukovy projev do nds viévala silu, Sirokou $kdlu duchovnich,
emotivnich, volnich a nékdy i fyziologickych stimull a prozitkd. Aby rezonovala s nasim nitrem,
s Bozstvim v nds, s prirodou a s nasi pfirozenosti.

Jako je kazdy Clovék unikdt, tak také kazdy skladatelsky projev, i kdyby se viichni fidili
stejnymi principy, idedly a inspiracemi, bude unikdtni. Jsem dalek obavy, Ze hudba zittka,
bude-li se ubirat smérem, ktery jsem naznacil, bude monolitni, unifikovand, a tedy
nezajimavd.

Méli bychom viak spiSe uvazovat, bddat a experimentovat, jak ve skladbdch vyuzit
tzv. sublimindly, 1j. podprahové impulsy.

Dnes se sublimindly pouzivaji k ovlivnéni posluchace jako svého potenciondinino
z&kaznika. Je to ve své podstaté zneuziti sublimindl k zistnym cilim, ke komerci.

My — a tim ,my" mysliim nasi spolecnost a obzvidsté psychology, muzikology a pak nds,
skladatele a ucitele — bychom viak méli pracovat na vyuziti sublimindl k vychovnym cildm, a zvidsté
v duchovné orientované hudbé jako impulsd oviiviiujicich posluchace klepsi kvalité mysleni,
ke kultivaci jeho animdinich vrstev a naopak k aktivaci a rozvijeni vrstev vyssich a uslechtilejSich.
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Julie Hirzbergerovd

... PROTOZE DYCHA!
Akordeon v hudbé s duchovni tématikou

Pfestoze se akordeon v poslednim desetileti snad uz s kone&nou platnosti prosadil na
poli soudobé vdiné hudby, zUstal tento vyvoj v faddch posluchacd i mnohych odbornikd
vpodstaté nepovsimnut. Akordeon je nesprdvné a casto i hanlivé nazyvdn harmonika,
zednické pidno, némecky dokonce Schweineorgel, u mladych kolegU z jinych ndstrojovych
skupin také radidtor nebo drzka, a je spojovdn hlavné se svym typickym a viem divérné
zndmym hm, ca, ca, hm, ca, ca. Prfesto tento ndstroj za dobu své ani ne dvousetleté
existence prodélal nesrovnatelné rychly vyvoj. Referdt o skladbdch s duchovni tématikou
by mohl byt jednim z d0kazd t&chto zmén.

V loriském roce jsem méla s nékolika kolegy a dirigentkou Gabrielou Tardonovou
moznost uvést na Forfestu svétovou premiéru akordeonového koncertu norského skladatele
Henrika Sandeho Dgr. Tato skladba mi spole&né s dily Sofie Gubajduliny a Toshia Hosokawy
poslouZi jako konkrétni piiklad duchovnich proudd v tvorbé pro akordeon.

Pro lepsi predstavu o priblizovdni se akordeonu duchovni tématice je zde na misté
kratky vylet do déjin tohoto ndstroje: za nejstarsino zndmého predchidce akordeonu je
povazovdn cCinsky $eng, dechovy ndstroj slozeny z vydlabané dyné a bambusovych pistal
opatfenych prizradnymi jozycky, ktery je zmirovdn jiz okolo roku 2700 pf. n. I. Seng byl
pUvodné pouzivin na cisafském dvore. A protoZze byla cisafskd rodina povazovdana
za posvdatnou, byla i pro ni provozovand hudba posvdaind. Tento poznatek by nds mohl vést
k myslence, Ze spojeni akordeonu a duchovnich motivd je tedy nasnadé. Ve skuteénosti se
dd tomuto spojeni rozumét spise jako kombinaci ndhodné, nebo pfinejmensim — vzhledem
k bé&Znému vyurziti akordeonu v jeho novodobych déjindch — neCekané.

Od doby svého prvniho patentovaného piimého predchddce (Demiandv accordion
- 1829) md& akordeon za sebou strmou kariéru na poli Cisté svétském. V mnoha evropskych
zemich, Americe i Africe se akordeon prosadil v hudbé lidové, pololidové, jazzu a hudbé
populdrni. Pfedevsim skutecnost, Ze se tento ndstroj stal tak oblibenym, prispéla k tomu, ze se
némeckd firma Hohner, jeden znejzndméjSich vyrobclO akordeond vibec, zacala
od ftficatych let zajimat i o hudbu vdznou a objedndvat nové skladby pro akordeon. Tato
iniciativa sice po tfech desetiletich opét zesldbla, ale mezitim vyrostla generace mladych
angazovanych solistd, ktefi neUnavné oslovovali soudobé skladatele a rozsifili tento trend
po celé Evropé. V soucasnosti se akordeon v mnoha vyznamnych centrech nové hudby
po celém svété etabloval jako rovnocenné vyuzivany hudebni ndstroj.

| kdyz jesté v roce 1959 zastdval predndsiejici v jednom rozhlasovém poradu ndzor, ze
»s cilem pozemského povyrazeni byl akordeon vynalezen se zvld$tnim urcenim, pomoci
vyjadfit neduchovni viemy a pocitové a dusevni zdchvévy lidské prirozenosti v roviné
neobrdcené zvrhlosti dédicného hrichu', vznikla v roce 1978 prvni zfady akordeonovych
skladeb Sofie Gubajduliny, které se zabyvaji duchovnimi, ba dokonce stézejnimi biblickymi
ndméty: De profundis.

Pfedlohou této skladby je 130. zalm de profundis clamavi at te Domine.
Z hlubin bezednych té voldm, Hospodine,
Panovniku, vyslys mdj hlas!

Kéz tvé ucho pozorné vyslechne

moje prosby.

Budes-li mit, Hospodine, na zieteli nepravosti,
kdo obstoji, Panovnikug

Ale u tebe je odpusténi;

tak vzbuzujes bdzen.

Skldddm nadéji v Hospodina,

mad duse v ného nadéji skiada,

cekdm na jeho slovo.

I Wolfgang Eschenbacher: Musik und musikerziehung mit Akkordeon. Die Entwicklung eines Instruments und seiner
Musik in Deutschland seit 1930 und in der Bundesrepublik bis 1990; Svazek IV: zussamen fassende Betrachtungen —
neuere entwicklungen; Hohner, Trossinger 1994, S. 143



Md duse vyhlizi Panovnika
vic nez straznijitro,

kdyZ drZi strdz k jitru.

Cekej, Izraeli, na Hospodinal
U Hospodina je milosrdenstvi,
hojné je u ného vykoupeni,
on vykoupi Izraele

ze vsech jeho nepravosti.

Obsah ver$y zde Gubajdulina zobrazuje v nékolika symbolickych rovindch. Hlavni
motiv — prvni dva verse (Z hlubin bezednych té& voldm, Hospodine, / Panovniku, vyslys muj
hlas!) - je kromé hudebni symboliky zndzornén i Cisté opticky. Poslucha¢ miZe pozorovat, jak
se hudba od nejhlubsich ténd na zacdtku skladby (Z hlubin) postupné propracovava
k nejvyssi poloze (vykoupeni).

Skladatelka vyuzivd hudebni symboliku, ke které se inspirovala hlavné v dile Johanna
Sebastiana Bacha. Opird se predevsim o barokni rétoriku a nauku o symbolech. Konfrontuje
Clovéka a pozemskost s bozskym a nadpozemskym, stavi proti sobé chromatické postupy,
tfritony, tfremola a jednohlasé chordlové melodie, vicehlasy chordl s centrdinimi akordy
G a E-dur (G-dur jako symbol Jezise, E-dur smrti a vykoupeni) a zdrfici béhy. Tyto rozdily
podporuje volbou rejstiikovych poloh.



De profundis. Zacdatek skladby s hlubokymi clustry v tremolu a konec — E-dur akord a béhy
v nejvyssi poloze. [1]
De Profundis. Diky vzduchovému knofliku akordeon dychda.
Navazujici ténové glissando zndzornuje bolestné vzdechy. [I]

Dalsi symbolickd rovina vznikd pouzitim novych technik hry. De profundis zacind
nékolikaminutovym méchovym tremolem v nejhlubsi poloze. Tento zvuk trefné popisuje lidsky
strach a pochybnosti. Toto misto je pro interpreta i fyzicky ndrocné a dojem pozemské tihy jen
podpoii. RUzné clustry a vibrata zndzorfiuji také strach, pochyby a Upénlivé prosby. Tonové
glissando zastupuje vzdechy, které ndsleduji po tichém nddechu a vydechu piném nadéje.
Lidsky dech je velice realisticky nahrazen pouzitim vzduchového knofliku akordeonu.

Od tohoto neijtissino a presto jednoho z nejemociondingj§ich mist se zvedd posledni vina
Cekdni a doufdni. Chordlovd melodie prechdzi v tfihlasy chordl, ktery se zastavi na poslednim
akordu E-dur (smrt a vykoupeni) a dozni spolecné s trylky a béhy v nejvyssi poloze (nadéje).

V jednom rozhovoru skladatelka o akordeonu fekla: ,,Vite, proc¢ tohle monstrum milujie
Protoze dychd..."2 Skladbou De profundis to sama dokdzala.

V dalsi stézejni skladbé akordeonového repertodru urila Gubajdulina tomuto ndstroji
roli jesté zavaznéjsi a zabyvala se zde jednim z centrdinich témat kfestanstvi — ukfizovdnim
JeiZise Krista. Sedm slov pro violoncello, akordeon a smycce zroku 1982 zpracovavd posledni
slova Jezise na kfizi, tak, jok je najdeme v Markové, Matoulové, Lukdsové a Janové
evangeliu, a svym vyznamem v soudobé hudbé je dUstojnym ndsledovnikem stejnojmenného
dila Heindricha Schitze i Josepha Haydna. Gubajdulina nékolikrédt doslovné cituje Schitzovo
zhudebnéni pasdze ,Ziznim" zkantdty Die sieben Worte unseres lieben Erldsers
und Seeligmachers Jesu Christi so er am Stamm des Heiligen Creutzes gesprochen.

Podobné jako u De profundis vyuzivd skladatelka fadu rdznych symbold v rozdinych
vyznamovych rovindch. Vedle symboliky Cisel, kterd se opird o tzv. Fibonacciho fadu — pomér
jejichz cisel ve vztahu od predchdzejicino k ndsledujicimu odpovidd proporcim zlatého
fetézu, nechybi ani symbolika hudebni a grafickd. Nékteré techniky a symboly Gubajdulina
vytvorila spoleCné s interprety Vliadimirem Tonchou a Friedrichem Lipsem.

Sedm slov. Hudebni symbol kfize je v obou sdlovych partech zndzornén i graficky. [ll]

Nejzdvazné§im symbolem je zde vieobecné zndzornéni svaté Trojice. Akordeon
zastupuje Boha Otce, violoncello Boha Syna - JeZise na kfizi — a smycce Ducha svatého.
LZdroven oba sélové ndstroje splyvaji vijeden hlas. Tim vznikd pronikavy monolog,
ktery smycce doplni v roli vypravéce, evangelisty. Tento monolog je konfrontovdn s momenty
ticha. Délka pomlk je organizovdna také na zdkladé Fibonacciho fady.

2 Michael Kurtz: Sofia Gubaidulina. Eine Biografie; Urachhaus, Stuttgart 2001, S. 195



Sedm slov. Konec Sesté a zacdtek sedmé véty. Zndzornéni hranice mezi Zivotem a smrti ve
violoncellovém sdlu. [ll]

Téma ukfizovdni se objevuje v symbolice kfize vroviné hudebni i grafické. Kazdy,
z obou sélovych ndstroj0 vytvdii hned na zacdtku pomysiny maly kiiz. Violoncello hraje
prdzdnou A strunu a zdroven ton a kfizi na D struné glissando od b ke Dis. Akordeon drzi
v jednom manudlu a a v druhém dalsi a zkresluje a zase vraci k pdvodnimu zvuku pomoci
ténového glissanda. Na konci skladby vznikne pak v orchestrdini partiture kfiz velky, kdyz
skladatelka rozifi zvuk smy&cl z unisona na rozsah Sesti oktdv a zase ho postupné& nechd
odeznit do unisona.

Tento nejen pomysiny, ale i graficky zndzornény kfiz z jednoho ténu v sedmi oktdvdach
se ve skladbé sedmkrdt opakuije. Koresponduje tak se sedmi vétami 1. Otce, odpust jim, vzdyf
nevédi, co &ini, 2. Zeno, hle, tvij syn. Hle, tvd matka, 3. Amen, pravim ti, dnes budes se mnou
v rdji, 4. Boze muj, Boze muj, proc¢ jsi mé opustil2, 5. Ziznim, 6. Dokondno jest, 7. Ot&e, do tvych
rukou odevzddvdm svého ducha; tedy sedmi slovy.

Jako uz v De profundis vyuzivd Gubajdulina avantgarni techniky hry ke zobrazeni
pozadovaného obsahu. Nejlepsi priklady nalezneme v pdté, Sesté a na zacdatku posledni véty.
V paté &asti Ziznim hraji sami solisté a vytvareji ucelenou, jakoby nekone&nou linii, kterd se az
v zavéru véty napne a rozifisti ve fortissimu obou ndstroj0 v nejvyssi poloze violonceklla
a vnejniz&ich moznych clustrech akordeonu. Sestd véta Dokondno jest zadind
akordeonovym sélem. Akordeon tu hlubokymi clustry a hrou vzduchovym knoflikem
zndzormuje bolest a namdhavy dech umirgjiciho. Violoncello ukonc&i na prechodu sesté
moznému ténu (C), kde se pohyb ve forte fortissimu pfimo na kobylce zastavi jakoby
na hranici mezi zivotem a smrti v poslednim vykfiku. Pak tuto hranici pfekroci: v sedmé vété
navazuje bezprosttedné hra za kobylkou a zndzorfiuje svym mékkym, témér neredlinym
pianem klid, pokoj a vécny zivot.

Je skoro napredstavitelné, ze skladba s tak intenzivnim ndmétem a nabitd symbolikou
byla v tehdejsim Sovétském svazu uvddéna a vytisténa pod neutrdinim ndzvem Sonata.

Sedm slov. Kfiz v partiture smyccového orchestru. [ll]

Koncert pro violoncello, akordeon a smy&ce napsal i japonsky skladatel Toshio
Hosokawa. A i on ve své skladbé In die Tiefe der Zeit (Do hlubin Casu) pridélil violoncellu
a akordeonu symbolické role. Jeho hudba md pUsobit jako ,napjaté pozorovdni pomalu
po obloze plujiciho mrdcku'.? Zdroven symbolizuje violoncello muzsky princip jang
a akordeon Zensky jin. Violoncello je jako lidsky hlas, akordeon pak jako prociténd odpoved
na tento hlas. Spolecné vytvdii ,,mytickou hudebni krajinu..."3

Hosokawova akordeonovd prvotina byla stejné joko u Gubajduliny skladba sélova.
Melodia vznikla v roce 1979. Skladatel sém pise: ,,N&zev Melodia neni myslen v evropském
smyslu jako zpévnd linka, mnohem vic Melodia znamend nepretrzity proud ton0 v nasi dusi.4
Hosokawa se nechal inspirovat jiz zminénym starocinskym ndstrojem 3eng. Jinak nez
U modernich dechovych ndstrojl se Seng hraje bez preruseni proudu vzduchu, tedy
i pfi nddechu se tvori tény a akordickd spojeni. Tento styl hry skladatel preved! i na akordeon.
Kazdé otdceni méchu md odpovidat zméné nddechu ve vydech a prenést tak proces
dychdni do jesté slysitelngjsi roviny, nez je obvyklé. Melodia pak znaci nejen nepretrzity proud
toNU v nasi dusi, ale i nepretrzity harmonicky proud dechu.

Melodia - zacdatek skladby. [lll]

Z pohledu spise filozofického se duchovni témnatice priblizil norsky skladatel Henrik
Sande. O svém koncerté Dgr pro akordeon a osm ndstroj pise: ,Norské slovo d¢gr md dva

3 Into the Dept of Time, prdvodni text k CD nahrdvce, BIS 1998
4 Toshio Hosokawa: Melodia, Pfedmluva, Hohner, Trossinger 1983



koresponduijici vyznamy: brdna/dvefe a umirdm. Kdyz zemieme, prochdzime brdnou.
| ve svém pozemském byti pouzivéme denné fadu mistnosti, proto musime projit i fadou dver.
Stdle Zijeme na prahu mezi svétem vnitinim a vné&j§im. Musime se oteviit okolnimu svétu,
abychom ho mohli vnimat, a zase se zaviit do sebe, abychom neztratili své viastni j&. Jako
nddech a vydech. Prvni véta Uvnitf a druhd Vné zndzoriuji protipdly ,vnittnino klidu*
a ,pulsujiciho svéta“. Poslednich fiicet taktd prvni véty slouZi jako prechod, jako odhaleni.
Geometrickd formdini koncepce freti véty Prdh odpovidd zvukové stavu Uplné vyrovnanosti
vzddlené obéma protipdlim."s

Kdyz se rozplynuly pocdtecni rozpaky ze strany skladatel i hrdcd, soudobd vdaind
tvorba pro akordeon vyrostla jak v mnozstvi, tak v kvalité, a stejné tak se rozsifila paleta
motivl a ndmétd. Skladatelé i interpreti neopomijeji ani tématiku duchovni. Jednim z ddvodud
je pravdépodobné skuteCnost, ze akordeon nejen hraje, ale i dychd.

Dg¢r. Prvni véta Uvnitf — dech akordeonu a smyccu. [IV]

Dgr. Skica druhé véty Vné. [5]

Dgr. Treti véta Prah — pravidelny pohyb ve vSech hlasech zndzorriujici vyrovnanost. [IV]

[ Sofia Gubajdulina: De profundis, Sikorski, Hamburg 1983
[ Sofia Gubajdulina: Sieben Worte, Sikorski, Hamburg 1985
[ Toshio Hosokawa: Melodia, Hohenr, Trossingen 1983

[IV] Henrik Sande: Manuskript, Graz 1998

5 Henrik Sande: PrGvodni text ke skladbé Dgr



lja Hurnik/CZ/
DUCHOVNI HUDBA

Uvazuji o pojmu ,,duchovni hudba”. Jaké jsou jeji znaky, jak Siroky je jeji prostor a kde
jsou jeji meze.

U jinych hudebnich obord je to zietelné. Komorni hudba je ur¢end dvéma az deviti
instrumentalistdm, vzddvd se okdzalého zvuku a barev, vyhrazenych orchestru, mifi
k meditaci, k intimité. Jasné meze md obor pisnovy, uméni sdlového zpévu, i koncertantni,
véc virtuozity sélového ndstroje.

Oblast duchovni viak takové vyhranéni nemd. lJisté, jsou tu skladby, zhudebnujici
biblické &ijiné duchovni texty, nebo instrumentdini kompozice, které uz i titulem prozrazuji, ze
inspiraci byly city spiritudini. Pozvedaiji nds od viedni rutiny, zmnozuiji a prohlubuji n&s Zivotni
pocit. Kratce, mifi vzhOru. Jenze tam mifi kazdé uméni, hodné tohoto pojmu. Pravda, jsou tu
skladby inspirované pfirodou, laskou k ndrodu, Zené i détem, ale to viechno je dar bozi. Jsou
tu oviem skladby, feklo by se, zUstdvajici na zemi, rozmarné, humorné, & jen rozkosnickd hra
s ndstroji. Jenze i hravost je vznesend, je to autorova vile mrtvou hmotu dfeva, kovu &i blan
probudit k Zivotu. | hra mifi vzhru.

Poslouchdm Bachovo moteto ,,Pojd, JeZisi, pojd,” a po ném Chromatickou fantazi
a fugu, a obé skladby mé zvedaji tymz smérem.

Myslim na svého vzacného ucitele Vitézslava Novdka a na jeho kantdtu Boure. Pluje
lod, na brehu divka, zoufald v predtule, ze jeji mily lodnik zahyne, a je tu zotroceny krdl,
presto stdle posedly moci, s niz se vrhd na bezbrannou Zenu, a lodnici, opili a roztancovani,
| kdyzZ se Zene boure.

Viechnu tu marnost pohlti mofe. A tu se zaéne zvedat chordl ,,O, hvézdo morskd.”
V nasdi hudbé nenachdzim tak vroucnou modlitbu k Panné Marii. Stvoril ji skladatel, ktery se
vyzndval z atheismu.

Nebo Jandcek. Ackoli jsme neslyselize by patiil k né&jaké cirkvi, Ci k vife, jeho
Glagolskd mie md viechnu horouci vdsnivost ddvnych lidi pred oltdrem.

Ostatné fekl: ,,V kazdém tvoru je jiskra boZz."” Jakoby kfestanstvi poznamenalo viechny
umélce, at bez jejich védomi, nebo ten dotyk taji.

To viechno by vedlo k pochybnosti, zda duchovni hudba je vlastni obor, & zda
nesplyvd se viemi ostatnimi.

Ostatné, splyvd s nimi bez viech pochyb v jednom: Dilo, at jakéhokoli oboru, dojde
svého posldni jen tehdy, projevi-li hudba svou vlastni silu, invenci, pUvodnost, vyrazny tvar,
rovnovdznou architekturu, cit pro ndstroj &i lidsky hlas. Neni-li tomu tak, pak ani nejvznesené;si
téma se nds nedotkne.

Je tu viak presto cosi, co duchovni hudbu ozv1d&stiuje. Ma jisté centrum, k némuz
mnohé skladby mifi. UZ ne jen duchovni, ale ndbozenské, cirkevni, vychdzejici z tradice,
zacaté gregoridnskym chordlem a vrcholici msemi, pasijemi, dily, jichz autor se oteviené hlidsi
k vife i k poslani své tvorby.

Prostfedim, pro néz jsou tyto kompozice uréeny, je chrédm, kde se hudba stdvd
i souCdasti obfadu.

Ale pomysleme i na sktadby, které vedle monumentdinich oratorii Bachovych,
Héndlovych &i Mozartovych pfipomindme tfeba jen s ostychem. Myslim tu na skladby nasich
ddavnych kantor(, rozsetych po vsich, na jejich pastorely — na kazdé vanoce museli prinést
novou ,,Cerstvé komponyrovanou,” jak se v jedné z nich zpivd. Jejich hudba neborila svét, ale
tehdy platil jediny sloh dany Mozartem a Haydnem, a to bylo Siroké koryto, do néhoz se mohl
viit tfeba jen praminek ndpadu, a neztratil se. Bez Rybovy mse by byly vdnoce jako bez
stromecku. A jesté jsou tu skladby, jichz autor nadobro zmizel z paméti. Koledy. V lidovych
pisnich zni viechno, stesk i bujnost, hrlza i beznadégj, Iaska i zloba, ale v koleddch jen mir,
tiché stésti.

A to viechno jsou skladby chrédmové, tedy i ony patfi do centra duchovni hudby. A tu
myslim na kroméfizsky festival. Upind se k onomu centru, otevird skladibdm i chrdmovy prostor,
pro ktery jsou uréeny, a zazni-li v jiném, koncertnim prosttedi, i tam si podrzi chrdmovou
atmosféru.



V rédmci dnesnich festivald je ten kroméfizsky ojedinély. Diky za to térn, ktefi jej ustavili,
i umélcim, ktefi jejich myslenku uskutelriuji.

Iva Kosatkovd /CZ/

CO JE DUCHOVNI UMENI?

Vibec prvnim by mélo byt uréité nadefinovéni vyznamu pojmu: duchovni uméni.

Dle mého je toto chdpdni zcela propojené s nasim vnitfnim paradigmatem viry. Vira
jest soucdsti naseho ,védomého" Zivota. Vira, zdd se, evokuje kazdy nds pohyb, myslenku.
Vira jako takovd neni tedy jen nehmotnym aktem, vidcem, ale dokonalou, na principu I&sky
stvorenou soustavou vieho, na co jen pomyslime. Fyzické zdkony hmoty i toky nasich
myslenek. Ve je Jednim dychajicim vieobjimajicim vieprostupujicim organismem. Nelze
vypovédét, nelze ukdzat, Ize byt jen Piitomnym Bohu. JelikoZ pfitomnost zazivime, doslova
,obcujeme" s Bohem zazZziva. On je prvopocdtkem a koncem Viehomiru. Tedy i naseho
chdpdni a &inéni pojmd duchovniho uméni. Duchovni uméni je tedy urlitou cestou,
ndznakem Boha, jeho pfitomnosti v nds, kterd se projevuje u kazdého origindiné. Neni tedy
soudce. Je pouze BOh, Veskerenstvo, &i Energie. Cesta zpét k Bohu vede tmou ke svétlu.
K ostrému, spalujicimu svétlu naseho Ega. Slovy sv. Augustina: ,,BUh je vnitinéjsi nez moje
nejvnitingjsi Byti*. BOh je dieft naseho Zivota a my nemUZeme jinak, nez se na tu diert drdsat
a lizat morek svych kosti Byti. Procitnuti Bohu vidim jako nejvyssi duchovni uméni. Ve, co mé
priblizuje ke klidu vécného Okamziku, af je to jakoukoliv cestou, jest mi duchovnim uménim.
Nejlépe pfi meditaci ve svém tichu, &i prochdzce u klidné feky. Kazdy médme v sobé cestu
k tomu podstatnému. Vnimdm tedy uméleckd dila ne po povrchni strénce, ale co se do Ucinku
tyCe. Snazsi cestu v pUsobeni md hudba. Konkrétné u skladeb Arvo Pdarta, ackoliv jim po
obsahové strance, melodické jako laik pIné nerozumim, vnimdm podprahové nutkdni chize do
feky klidu. Vnitini klid je t0ni, kterd v nds vézi hluboko. Hladina se Cefi dle prijimdani vibraci a ty ji
rozechvivaji. Takovym je mii BUh, libym zvukem, pohlazenim, spocinutim v Jeho klidu.

Jako hrubym mantinelem bych rozdélila uméni a duchovni uméni podle vyzafovdani
energie z dila. Je-li autor ,duchovni bytosti®, jest pfitomna v jeho ovoci smysluplind pokora
hleddni, touhy po Jediném. Kazdy pristupujeme pred samotné dilo jaksi sami. Jen skrze nds se
dostévd odpovédi. Kazdy si neslysitelné odpoviddme, kazdy zndme svou odpovéd.

Iva KoSatkovd /CZ/

CESTOU TICHA ZA ZVUKEM...

Nazirala jsem na hudbu jako na zvuk z rznych pohledd a Urovni, dimenzi. Je to laicky
pohled nedostizny pfimému prozitku vibrace zvuku v nds.

Zvuk Cinelkl tingsd, které pouzivaji budhisticti mnisi pfi modlitbdch, koncentraci
v meditacich.

Hudba je nehmotnd — nic nevdzi /demonstrativné potézkdna slozka s notami/, je to
myslenka/2/, prec dokdze naplnit prostor bezezbytku. Prostor duse?

Méni ndlady, vytvdi, bourd a utichd. Podobd se to stvoritelskému principu
predstavujiciho Brahma, udrzovatelského Visny a niciciho Sivy. Plyne...kdy zacala/2/, kdy
skoncila? Zvuk vnimdme jiz v prenatdinim stadiu naseho Zivota. Podvédomi je 3ird hladina.
Sluchem se orientujeme. Dokdzeme odhadnout, vycitit pocity dle hlasu druhé bytosti, prirody,
Stvoreného, Boha?

Jak mocnd fec strom0, vod a slunce! Slyseli jste nékdy Slunce? Jen citite, jak Vds hieje
nebo spaluje/?2/... to je mdlo, jdéte ddl. Vnimejte véci jako zvuk! Kazdd véc vyzaruje. Zkuste
takto vnimat stromy, feky, lidi, ale i kameny a skdly. Pravi se v indické zkuSenosti, ale i fyzikové



dosli k tomuto zdvéru, Zze svét je zvuk. Je to jedna harmonie. Proto indicti hudebnici své
ndstroje ladi v tonu Zemé, roéni i denni doby - jejich , klasickd" hudba nepouzivd akordy.

Kazdy zvuk vzniké z pohybu. Citace z Siensanského mudrce:

“Kazdy zvuk vznikd z pohybu. Vsechno kolem nds v pfirodé md svd Usta. Jsou-li
v pohybu rty kohokoliv na svété, slysime zvuky. Zaposlouchej se do proudu vody, kdyz se
v hordch fiti ze skal. jokmile je v pohybu, zvu&i vysokym nebo hlubokym, dlouhym nebo
kratsim tébnem, sice ne presné podle zdkond hudby, ale md presto osobity vyraz a rytmus.
To je pfirozeny zvuk zemé a nebes, rodici se sdm ze sebe.

Jestlize je lidské srdce prdzdné svétem a naplnéno duchem, vychdzi zného
pfi pohybu zvuk. Tim vznikd i literatura.

Poezie je tedy zvuk srdce. MUzes ji slyset a vidét vSude, protoze viude je piiroda
jedinym opravdovym bdsnikem, ktery rezonuje v tvém srdci. A protoze je to tak prosté
a jednoduché, je to provdzeno prisnosti a neménitelnosti: kde vyrdzi pramen pohybu, tam se
taky ozyva zvuk verse.

Zadny jiny zvuk nelze za poerzii poklddat. Zvuk musi vyvérat samovolné&, sém ze sebe.
Poznds mnoho lidi, ktefi zvuk vyvoldvaji neprirozenym zpUsobem. Nejsou to proto bdsnici,
pripominaji jedndni opice nebo papousky. Je mdlo opravdovych bdsnikd, jejichz vers plyne
sdm sebou, je plny zpévnosti, podobné jako horsky proud huci pres skdly, joko hrom duni
v mracich, jindy zasumi joko mirny dést v podvecer nebo je jako tichy vdnek letni noc.
Poslouche] more u nasich nohou! Nezpivd snad pozoruhodnou pisen? Neni to snad bdsen
a opravdovd hudba? Vidis ty viny ve stdlém pohybu, jak jdou jedna za druhou a zase ddl se
jiné proti nim vraceji a opét se ztrdceji v ténech. SIysis ty jemné rytmy..."

Stvofeni je na bdzi pisné. Cely vesmir je pisen. Rostlina roste dle své vnitini pisné.
Pampeliska md svou pampeliskovou, rize svou rdzovou. Ano, i barvy vyzarfuji hudbu. Zkuste se
obléci, celi do jedné barvy nebo se obklopte vécmi, Ci prostorem jedné barvy — vycitite jeji
ndlady. Budete-li mit strakaté tricko, bude i Vase ndlada, tak tfrochu strakatd.

Pisers Zivota. Pt&&ci na jafe svou pisni Iakaji samicky. Zdby kurikaji piseri milovani.
Citace z Thékura-Zahradnik, str. 62, bdsen . 65:

»Je to zase tvé voldnie

Prisel vecer. Unava mé obepind jako pazZe Zadonici Idsky.

Volds mé?

Dal jsem ti cely svdj den, krutd pani, musis mé oloupit i o mou noc?

Nékde md viechno své meze a samota mé tmy patfi jen mné.

Musi ji pronikat tvj hlas a busit do mne?

Nemd snad vecer u tvych vrat hudbu spdnku?

Nesplhaji na oblohu nad tvou nelitostnou vézi nikdy hvézdy s micenlivymi kridly2

Neopaddvaji ve tvé zahradé nikdy kvéty v mékké smrti do prachu?

Musis mé volat, neklidnd?

At tedy smutné ocildsky nadarmo bdi a pldacou.

At lampa hofi v osamélém domé.

At pfevozni lun odveze znavené délniky doma.

Nechdvdm své sny za sebou a spéchdm za tvym voldnim.*

Kdyz chtéla ¢lenka afrického kmene dité, hledala v meditacich nejprve ndpév pisné
jejiho nenarozeného. Kdyz pisen uslysela, naucila ji svého muze a viechny pribuzné. Pak az se
dité narodilo, provdzela ho melodie celym Zivotem. Kdykoliv zabrecelo, stacilo zanotovat
jeho pisen zrozeni a ono se upokoijilo. Znalo melodii, vibraci jiz z bfiska. Byla mu zpivdna
v nemoci, pfi Uraze, odchodu do $koly, iniciaénim obrfadu dospélosti, kdyz se zenil, umiral.
/Volné z knihy V. Marka - Tajné dé&jiny hudby, str.144/.

Z rbznych véci kterymi se obklopujeme, si tvofime i zvukové prostiedi. Nechala bych se
inspirovat filozofii starych Ciflan® Feng-shui. Ono dievo md svUj zvuk, dfevoffiska 1éZ, voda co
poslouchala Mozarta md svou krystalickou podobu, nevérsitee /obrdzek z knihy V. Marka
Hudba jinak str. 125/. Jsme skrz naskrz prostoupeni, zvukem. Jsme pisnie Zkuste najit svou pisen.



Indové a Tibetané tomu Fikaji mantra. Ten zvuk jste Vy. Ano, ztratte se zvukem, stante se!l Pisen
Zivota a fuga smrti. Citace ¢dsti bdsné Fuga smrti od Paula Celana:

»...VOIAQ hloubéji ryjte a vy tam zpivejte hrajte

dotkne se za pasem Zeleza svihne jim

oCi m& modravé

hloubéji zaborte ryce a vy tam ddl hrajte k tanci

cerné miéko jitra, pijem té v noci

pijem té v poledne zrdna a pijem té navecer

piiem a pijem

muz bydli v domé tvé zlaté viasy Markétko

tvé popelavé viasy Sulamit hraje si s hady

Vold sladéeji hrajte tu smrt, smrt je maestro z Némec

vold hloubéji naladte housle potom jak dym se vzneste vzhiru

v oblacich je vas hrob tam clovék md mista dost..."

Sly3eli jste ticho? Lze to?2 Je to nesmysl2 Myslite?

+Na pocdatku bylo Slovo a Slovo bylo u Boha a BUh bylo to Slovo.” /evangelium dle sv.
Jana 1,1/. Jsme-li tim slovem, tak ten, kdo vyslovil je z ticha, pfichdzejici, tvofici slovem, vibraci...

Zde bych se zminila o mi¢eni. Citace z kniny Cesta srdce:

..uMICime-li, sme poutniky.”

...MI&eni streZi vnitini Zar. Tento vnitini Zdr je Zivot ducha svatého uvnitf nds. Miceni je
tudiZ to, co opatruje a udriuje nazivu skryty ohen BoZzi."

.. Jaoisticky filozof Chuang Tsu: ,Smyslem slov je vyjadrit myslenky. Kdyz jsou myslenky
pochopeny, na slova se zapomene. Kde vsak najdu cClovéka, ktery zapomnél slova?e
S takovym bych rad miuvil."

Hudba zddnlivé zaojatd do notové osnovy, prec svobodnd svym prchlivym
pfitomenstvim. Hudba je pouze ted s Vami, ktefi ji nyni vnimdte..mizi/2/, nebo se v nds
ukladd, jeji rezonance, jak kruhy na hlading po vhozeném. /Zaznél zacdtek skladby &. 5
z Fratres estonského skladatele Arva Parta - pasdz smyccld/.

Ozvuk dreva skrze Clovéka jako energii. Zdkon zachovdni Energie. Nic se zde neztrdci,
jen se to prelévd joko ocedn vzniku a zdniku. Doslovnd recyklace v nds. Posvatnd slabika OM.
Provibrovava rizné caésti téla = védomi. /Sledujte postupné vzhiru samohlasky U & & é i
v mistech caker/.

Kde sidli BUh2 Myslite tam nahore? ,,Otce nds, jenz jsi na nebesich.” /evangelium dle
sv. Matouse 6,9-13/. Ano sprdvné, v srdci. Srdce je nejvétsi hlubinou vysky, kde zvuk nekondci
a nezacind. Ve vidéni sv. Jana na ostrové Patmos se vyslovuje JeZis o sobé jako o Alfé
a Omeze, Prvnim a Poslednim, Pocdatku a Konci /Zjeveni sv. Jana 22,13/. Zacdatek ve velkém
treskue Ano, zrozeni hmoty. Tolik hmoty, kolik zvuku! Tedy stvoreni by se mélo mérit
v decibelech!

Zvuk jako takovy nemd hranice. Rozumi mu po svém vsichni, véetné némych tvdr,
nemluvnat, dospélych. Zvuk jako vibrace. Nejkrdsnéjsi zvuk zamilovanych, zvysend srdecni
¢innost, tlukot. /Tlukot do stolu v rytmu srdce, ktery ustéval az do posledniho Uderu - tichal/

Smrt! Konc&i smrt za zvukem? Myslim, ze duse je jemnd vibrace hlasu Boha. ,Usima
budete poslouchati, a nepochopite, ocima budete hledéti, a neuvidite." /evangelium dle
sv. Matouse 13,14/. Kdy uslysime svou hudbu? Zde to maji pdni komponisté a hudebnici lehdi,
ale kazdy z neprofesiondld poznd svou strunu na kterou je naladén. Myslim, Ze i kazdy V&3
télesny orgdn je naladén ve svou notu. Moznd se dockdme CD na slinivku, Zaludek, ledviny...
nervy. Proto je dosti riskantni dlouho se pohybovat v intenzivni hudbé v arytmii srdecéniho tepu
/diskotéky, techno party/.

Ovsem citite-li se naladéni v souzvuku bubnd, jak jednohlavych, &i typu dzembe, je to
cesta. Rastafaridni na Jamaice pouzivaiji k vyjadieni svého ndbozenstvi bubny, tak i primitivni
kmeny maji své obfady spojené stancem za rytmu bubn0. Indidnskd symbolika
na jednohlavych bubnech napovidd: nahofe zndzornéno nebe, dole Zensky princip zemé
a totemové zvite, které vas povede. Propoiji-li se symbolika dvou pdld nebe a Zemé, tak Nebe
oplodnuje Zemi, ze Zemé-Matky vzchdzi Zivot, uléhd v smrt. Vie temné a vihké jest Zzenského



principu opaku muzského. Jing a jang. Kazdy mdme v sobé tyto vlastnosti, harmonie TAO.
Pojmenované tao pozbyvd vyznamu. /Lao-c’- /570 - 490 pr. Kr./:

“Tao, které Ize postihnout slovy, neni vécné a neménné Tao: jméno, které lIze
pojmenovat, neni vé&né a neménnné jméno. Bezejmenné je prapocdtkem nebe a zemé.

Pojmenované je matkou vieho stvoreni.

Proto ten, kdo zUstdvd bez zddosti, pronikd kjddru této tajemnosti: kdo je naplnén
zAdostmi, postihuje jen vnéjsi tvdarnost véci. To oboji — a& md rozlicnd jména — vyvérd ze stejného
prapUvodu. Stejnost — tof hlubina z&dhadnosti. Zdhada viech zdhad, brdna veskeré tajemnosti.*

Svati poustevnici, Buddha, Zenovy mnisi, se nejprve utikali mimo dosah svéta do komun
kidsterd, do lesO &i k mistm samot chysi. Utikali k meditaci. Po prozieni se vraceli sedice
na buvolu v trzisté svéta. Ticho je objevné misto smrti i zrodu, ticho ndm ddvd svym principem
slyset v nds neslysitelné. Minim, ze to, co neni vysloveno, stejné jako zminéné TAO ¢&i stvoritelsky
precedent, ktery z ticha vzchdzi skrze slovo k tvoreni. Ticho je tedy pocdtkem hudby Zivota.

Zaposlouchejte se za zvukem, po jeho slysitelnosti. Po doznéni hudby je novy zacdatek
hudby! Piser stvofeni v tichu. Zvuk objevite u sebe.

Zvuk tibetské misy...
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Elena Letianovd / Slovenskd republika /

IDEA MINIMALNEHO V KLAVIRNOM KONCERTE HENRYKA GORECKEHO Zr.1980

Ak je 20. storocie vytvdarané polymorfdlinymi metodolégiami vo filozofii a kultire, muselo
si ich vytvorit gj v hudbe. Jednou z nich je metdda, Stylistické prostriedky minimalizmu. V roku
1980 vytvoril prvy minimalisticky klavirny koncert polsky skladatel sonorizmu Henryk Gérecki. Idea
minimdlneho, &i latentné stadium minimalizmu, sa objavovalo uz skordie v diele Terry Raileyho
v nendvidenej ensemblovej skladbe ,In C" vroku 1967 a ndbehy na minimalizmus vykazoval
Uz Spanielsky postimpresionista Federico Mompou v 1932 v skladbe pre klavir Ozveny zdbav
zdialky aJohn Cage vo svojej prvej komporzicii pre preparovany klavir Bacchandlia. U
Raileyho ide v zdklade o horizontdine opakovanie urcitého minimdlneho ténového materidlu
do nekonec¢na, az 45 minut, zdleZi od interpretdcie, teda ide o dielo otvorené. U Federica
Mompoua ide o kratke dielo s okonturovanou melodikou a postimpresionistickou harmonickou
Strukturou, vybudovanou na repeticnych akordoch, nie vtakom rozsahu ako u Raileyho.
Minimalizmus Gdéreckého ako spdsob negdcie a oprostenia z postwebernovského obdobia,
a polského sonorizmu zasiahol jeho tvorbu az v osemdesiatych rokoch minulého storocia.

Oficidlne datovanie minimalizmmu by sme mohli poloZit do é0. rokov min. storocia, ked
sa zlatentného $tadia dostdval na povrch, ako spdsob intelektudinej hry, hladanie novej
duchovnosti, Ci spdsobu poclvania hudobného diela, v podobe vecne sa opakujicej tej
istej indickej alebo africkej hudby z magnetofénového pdsu v New yorskom byte nezndmeho
hudobnika La Monte Younga. Do tohto bytu sa vracal ¢asto nezndmy americky skladatel
Terry Railey a pocUval celé hodiny tieto pdsky. Takto prozaicky zacal americky minimalizmus
v podobe repetitivneho In C, v Com iste pocitoval potrebu byt spojeny s ve&nostou, ktoru si
iné kultdry ctia ainterpretuju tak viditelne v sochdrskych dielach. Descartovsky dualizmus
dude arozprestranenej substacie-hmoty zasadil prvy Uder do jednoty krestanskej Eurdpy,
straty viery vo vecnost a transcendentdlno, ¢lovek s egom geometra a subjektivitou sa zacall
cenif viac nez ¢lovek duchovny.



Repetizione se la eternita, povedal rimsky hudobnik a autor Giovanni Piazza v Rime
1984, aby potvrdil méj ndzor na dihé repeticné stiporadie v Reichstagu, tvoriace priestorovi
predstavu vecnosti. Ci Terry Railey a potom Philip Glass, Steve Reich aini, mali na mysli
vecnost alebo transcendentdino neviem, ale Glassova hudba sa hodila ako kulisa
k prekondvaniu dlhych, 10- hodinovych vzdialenosti z Daytonu, Ohio, do New Yorku autom.
Glassova hudba s nepatrnymi a zmenami, presunmi akceptdcie alebo polohy toho istého
materidlu s minimdlnym  harmonickym zdzemim a dlhym mechanickym opakovanim
sequencii vytvdrala hudobny pendant uhdnagjuceho automobilu na autostraddach,
s pravidelnymi hlukmi a zvukmi vyddvanymi kolesom. Glassova hudba sa stala cestovnou
accompagniato hudbou, ,travel music".Neprindiala Ziaden vzruch, ani  Aristotelovsky
dramaticky oblUk ¢i katarziu po drédme, harmonické rozvijanie. Vystavba diela, &i princip
evolUcie zndzoriuje horizontdlna Ciara s malymi odchylkami na povrchu. Aj kone&né takty
tejto hudby prin&sali iba tapering, mechanické zuzovanie zvuku.

Tento §tyl v osemdesiatych rokoch bol jednym zpolymorfnych metdd,
predpovedanych Friedrichom Nietzschem pred rokom 1883. Glass vtedy pdsobil novosfou,
oprostenim, odvdzinou simplicitou hudobného jazyka, niekedy s nddychom na vytvdranie
nového pocitu priestoru.

Ak Bach bol pre miia symbolom vertikdino-horizontdinej priestorovosti a ich ndsobkov,
hudba Raileyho ,In C" ako prvd a Uplne minimalistickd skladba, postrddajuca priestorovost,
je procesom ustaviénej horizontdinej zmeny, evokuj[c biologické procesy, procesy zivej
Struktlry, ako napr.pridenie krvi, pohyb krvnych teliesok, améb, rast stromov, améb, akési
objektivne jednotlivosti miesto citovych psychickych procesov.

V dejindch hudby vieme oddvodnit ndstup austerity, jednoduchych a chudobnych
Stylov na ich latentnom zaciatku, ked este neboli rozvinuté a neodrdzali Zivotny pocit vacsiny
sUCasnikov. Ked sa zacala prvd jednoduchd homofdnia v talianskej opere po vrcholnej
renezancii po roku 1600 v monodickom 3§tyle, s novym Zivotnym pocitom subjektivneho ja,
polyfénna zlozitd nizozemskd hudba vrcholila a nastipilo obdobie jej hypertrofického stadia
ajej postupné odumretie. Ndstupom schudobneného, jednoduchého stylu sa prejavuje qj
ranny klasicizmus Wagenseila, deje sa tak po vrcholnom stddiu baroka, po Bachovi., ktoré
bolo opdt zlozité, bohaté a polyfénne. Baroko potrebovalo na hypertrofické stadium iba
150 rokov. Klasicizmus —hudobny -potrebuje k vrcholu uz iba 50 rokov, hudobny romantizmus
uzZ len 40 rokov. Atd. Doba objavenia, vyvoja, vrcholenia a hypertrofie stylu sa skracuje, ked
sa priblizujeme k 20. storociu. Styly nastupujl jeden po druhom v krdtkom Ease. Posledné
»minimalizovanie", oprostfovanie je ndstup Parizskej Sestky ako reakcia na zvukove
vysofistikovanu faktdru impresionizmu, a takych partitir ako sU Skriabinove symfonické diela.
Obdobia sa skracujy, nastujupe holdovanie osobného $tylu jednotlivého skladatela.

Austerita a jednoduchost ako filozoficky a kultUrny princip (starogrécky Diogenes)
vzdy koexistovali v latentnom §tddiu s danou rozvinutou kultUrou, hudbou. Minimalizmus
prichddza tiez ako reakcia na kompozicie s prekomplikovanou postwebernovskou struktirou,
enormnym materidlom, masou ndét na jednom pdle, ked na druhom pdle sa mala objavif
Zeland priehladnost, simplicita, ba az prdzdno, nemateridino, napr. ,4 mindty 44 sekind"
od Johna Cagea, kde neznie ani jeden hudobny tén, partitira je prdzdna. Skladba je
dokazom, ze absolUtne ticho neexistuje. Pritom ndhodilé Sumy a zvuky vyskytujuce sa pocas
ticha v hudobnej sdle bez akéhokolvek prispenia instrumentalistu na ndstroji vytvaruju
konkrétnu zvukovU tapetu, ktord nemoézme nevnimat.

Cageove prvé preparované klavirne skladby ako napr. Bacchanalia for prepared
Piano sU uz miestami minimdline, statickymi repetovanymi akordami, aj melodicky. Forma je
aditivna, opakovanim Usekov. Bacchanalia sa objavuje po prvy raz v roku 1940 po prvych
ndbehoch na minimdinu hudbu este vione eurdpskeho postimpresionizmu v tvorbe
spominaného Federica Mompoua. vroku 1932, Latentné staddium idey minimdineho
¢i minimalizmu dozrievalo 35 rokov, kym sa etablovalo ako novy Styl hudobného
komponovania a myslenia a v Polsku v osobe H. Géreckého az 40 rokov, ked kompozicnd
Skola sonorizmu sa pine vyzila a nebolo mozné stuprovat jej prvky dale;.

Henryk Goérecki je reprezentantom , ale aj ukonéenim polského sonorizmu 60 rokov,
na Cele s polskou kompozicnou skolou Pendereckeho, Lutoslawskeho, Serockého.



Terry Railey koncom roku 1967 skomponoval a uviedol v USA dnes zndmu skladbu
JIn C", komponovany z niekolkych minimdinych ténov, tvoriac diatonicky rad, ktory sa
varioval ako nevycerpatelné vzorce mandaly pred jej znicenim. Railey nevediac o tom, ze
ddva prvy viditelny impulz novej skladatelskej generdcii, ovplyvnil autorov na celom svete,
svojou repetitivnou technikou a poetikou. Goérecki, Part aini si uvedomili, Ze sonorizmus
a romantické ego si svoj ¢as uz odbehlo. Raileyho technika sa stala postupom casu uz
v 90. rokoch majetkom celej planéty. Philip Glass, vysmievany viedenskym publikom
v 70. rokoch a Steve Reich sa stali neskorsie v 80. rokoch zndmymi qj v zahranici, zatial ¢o
H. Gdrecki bol uzndvany len doma, v Polsku, AZ v roku 1993 Uspedne prenikol do zahranicia.
Arvo Part sa vynoril az v 90. rokoch.

Prvy minimalisticky Klavirny koncert bol skomponovany v 1980, po dlhej vyvojovej
kompozicnej transformdcii Géreckého. Trvd iba 10 mindt, je dvojcastovy, attaca, bez klasickej
pauzy medzi dvomi castami, aby tvoril sUvisly prid hudby, preruseny jedinym dlho drzanym
akordom na konci prvej Casti. Absentuje druhd pomald kontrastnd cast . Dielo md iba dve
rychle Casti a existuje v dvoch verzidch ako Koncert pre Cembalo alebo klavir a orchester,
pricom je zvuk Cembala amplifikovany. Druhd verzia pre klavir a orchester nemd amplifikdciu.
MozZno ho uviest v dvoch variantdch - so sldcikovym orchestrom alebo s velkym orchestrom.
Markantnym znaokom v oboch pripadoch je absencia dynamickych kontrastov, ako
napr. kontrast piano a forte. Koncert je pisany v jednom forte, potom dvoch forte —prvd cast
a druhd Cast je v dvojitom forte, zdver a kéda koncertu sU v trojitom forte, okrem poslednych
6 taktov, ktoré su v 2 forte. Tato statickd, rovnd dynamika, bez jemnych odtfiefov sa
odohrdva vdacsinou na dlhej ploche niekedy az 61 taktov v prvej Casti. Pritom klavir
a orchester hr&d dynamické unisono. Ak je cembalo zosiinené Gérecki tak pravdepodobne
definuje mohutnost ako jednu z viastnosti duchovného, pred ¢im mdme mat respekt, bdzen.
Dojem ochromenia zmyslov mohutnostou, hlasnostou je u Géreckého znak tUzby vyjadrit
duchovnost v novej dimenzii. Niektoré skladby Géreckého sU zalozené na religidznom texte,
na stredovekej modadalite, uréené ako velké skladby pre chrémové a nie koncertné uvedenie,
ako napr. Beatus vir, znie az omracujico silnym zvukom selektovanych Uzkym ambitom ténov.
Druhd& cCast je celd v dvojitom forte a vrchol tvori 84 taktov v trojitom forte, o je na hranici
pianisticke] vydrze hrania klastrov v trojitom forte a v rychlych osmindch. PrekroCenie hranice
ndstrojovej techniky vnimam ako novy prvok virtuozity, odlisny od vietkého predoslého.
Rozbitie klaviatiry pravidelnym rychlym Uderom klastrov tvori vitazstvo, jasajuci vrchol.
Poslednych 5 taktov ,,opadne" zvuk na 2 forte. .

Obe Casti koncertu sU odlisené malym rozdielom tempovym a dynamickym. Hlavnym
znakom koncertu je energickd, vitdlna, muind, neochvejnd az brutdina expresia,
pod legdtom klavira a orchestra, forma je vypracovand antiklasickym spésobom, principom
repetitivnosti a nepatrnej variability, ale aj sovislym pridom siinej az statickej dynamiky,
a nepritomnosti kontrastnej pomalej casti, dynamicky odlisnej, pianovej, jemnej. Idedl siiného
zvuku mdze byt pozostatok z predoslého Gdéreckeho sonoristického obdobia, ktoré sa zmenilo
v osemdesiatych rokoch na mystickG  minimalistiku. V 1993 New York Times pisal
o fenomendlinom Uspechu Tretej Symfdénie a o autorovi ako mystickom minimalistovi. MoZzno
prdve jedine tato symfdnia ostdva fascinujucim dielom autora. .

Repriza koncertu je len ndznakovd, expozicia arepriza sU takmer totoiné
s maximdinym  skrdtenim  reprizy. Metdda strihu, skracovania pbévodného materidiu
na polovicu alebo tretinu sa ukazuje ako spolahlivy formotvorny princip, ak k tomu pristUpi
Unosnd vecne trvajica repetiCnost toho istého tématického ¢ifigurativneho prvku,
s udrzovanim napdtia, méze vzniknut zaujimavé dielo.

Idea dlhého niekolko minUtového rolovania a dynamického zosilovania toho istého
kvintakordu, od najniziej po najvyssiu polohu, na zaciatku Wagnerovho Zlata Ryna, v orchestri
je prvou ideou minimalizmu, repeticie toho istého, oviem potom sa wvylinie pridu
pozdnoromantickej Wagnerovskej harmonie a je udusend dalsim procesom v tejto opere.

Mojim prispevkom som chcela ukdzat, Ze minimalne v hudbe je este stdle nevuyizitd
a nevyzitd idea, vedica k réznym tvarom duchovného az vecéne frvajiuceho a pritomného
Zivotného principu, ze idea existovala vrdéznych krajindch, aobdobiach ako nosnd
ainovujuca idea. U réznych autorov charakterizovala odlisné bytie a stGvanie sa.



V pripade klavirneho koncertu sU dynamicky stupfiované diatonické opakujice sa
12 ténové plochy, rozlozené nal8 strandch, z Coho pripadd na stredny diel prve] Casti
4, strany, s repeti¢nostou a chromatickostou descendencnych triolovych figur. kontradikcia
diatonicej témy arozvinute] v Uvodzovkdch ,vedigjsej témy", chromatickej, je jedinym
prostriedkom kontrastu a napdtia. Prvy a druhy takt prvej Casti sU nosnou bunkou prvej Casti
koncertu, V nasledujucich taktoch sa nahradi prvy tén vyssim tébnom, &im sa meni napdtie ale
nie rozsah 12 ténov klavirneho partu. Part orchestra je ddsledné unisono, téma je minimdina,
pozostdva z dvoch ténov d-b-d v oktdve. Prvy a najvyssi ton v klavirmom takte sa opakuje
v prvom téne melodickej linky orchestra.

Metrika diela je zaujimavd v prvej Casti. Prvy takt je na jednu dobu, ostatné s na 6 déb.

T&to kostra sa rozsiruje o jeden takt, neskdér o 3, 5 a 7 taktov. Pravidelny az mechanicky
pobyb rovnomernych osminiek v klaviri zarucuje stdly pulz a protirecivost k legdtovej téme
v unisono v orchestri.V dalSich taktoch sa rozsiruje postupne ddérsky modus o tén e, f, g, o je
minimdlny diatonicky ambitus. Gérecki je charakteristicky dihymi niekolko taktovymi
vydrzovanymi legato ténmi v orchestri, ktoré sa postupne rozhybu, tym, ze dalsi téon je
vypisanym obalom, neskér mordentom. Tento §tyl je prisne vybraty, vEetne sldcikovo-klavirne;j
instrumentdcie. Jednoduchd farebnost, nepdsobi hedonisticky, je vyvazovand kontrastom
dihych ténov v orchestri a pravidelnym pobybom klavirnych osminiek. V strednom organicky
sa napdjajucom oddieli prvej Casti koncertu orchester zrusi unisono a predndsa tému,
odvodenu z pdvodnej, pomocou zostupnych diatonickych tercii. Klavir m& doprovodnu
Ulohu nielen tu , ale od zaciatku az po koniec prvej Casti.

V druhej casti predndsa klavir sélo hlavnu tému radostny, sedliacky, goralsky tanec,
plny energie na ploche 56 taktov, ktord opakuje klasickym spdsobom orchester, s rozsirenim
o dva takty tym istym akordom D-dur. Klavir je ponaty sdlisticky, orchester doprevddza cell
druhU cast okrem najdissonantnejSiej akordickej Casti na ploche 38 taktov, pred vyvrcholenim
druhej Casti. 6 taktovd chromatickd téma od f po h, zddéraziuje stredoveky tritonus
a opakuje sa styri krdit, posledné dva razy od ténu h po f chromaticky, K tomu kazdy tén md
este chromaticky priraz, Co pdsobi neviazane, pohansky. Klavir podporuje tému bitondlnymi
dvomi septimovymi pdsmami, jednym s centrom na g, h, druhé znejuce bitondine, na téne
a, f., poloha je vyssia, ¢im produkuje dalSie napdtie, ale hlavnym stavebnym principom je
repeticnost. Malé zmeny v doprovode orchestra uz nenastupuju, hrd sa jediny akord E-gis,
g-b, es-g, pisany v malo sekundovej pribuznosti, Es-dur a E-dur sucCasne a klavir md jedinu
jednoduchu Ulohu opakovat rozklad g-b-g oktdva, s prerusenim na 3 osminy b-a-c, zaberagjic
sotva plochu jedného taktu. Tato Cast pdsobi ako snaha o jediné siiné, energické, nelstupné
kvdzi vibrdto, vystup na dlho pripravovany vrchol v D-dure.

Dielo sme hrali spolu s Orchestrom B. Marfinu zBrna, pod taktovkou Eugena
Zdmecnika, na findlnom koncerte medzindr. festivalu Forfest v Komnerizi, 26. juna, 2005, ktory
vyhldsil na skiske, ze este taky tazky koncert nedirigoval, zrejme nardzal na metriku prvej
Casti. Kritika v Opus musicum pisala o strhujicom vykone vynikajucej slovenskej klaviristky,
ktord doviedla dielo az do orgiastickej podoby.

Alois Pirhos /CZ/

PROBLEMY TYMOVE KOMPOZICE

/Zkusenosti z kompozicniho tymu Brno/

Uvod

Kompozice vytvorené spole¢né nékolika autory nebyly a dodnes nejsou v artificidlni
hudbé casté. V nékterych jinych uméleckych oborech je tomu jinak. Tak v minulosti napf.
v malifstvi a socharstvi bézné pracovaly tymy v uméleckych dilndch. V fadé novodobych
uméleckych odvétvi si Uspésnou tvorbu v tymu bez Uzké autorské spoluprdce nemuizeme
vUbec predstavit. A pokud jde o védu,tam se dnes pracuje v tymech takika vyluéné.



Ve vainé hudbé zUstaly pokusy o team-work na okraji. Slo zde nejcastéji pouze
o jednordzové manifestacni projevy uméleckych skupin: Skupina se predstavila vefejnosti
skupinovou skladbou, v niz kazdou vétu napsal jiny ¢len skupiny. To se tykd napf. pafrizské
Sestky po prvni svétové vdlce. Jednordzovou zdleZitosti bylo té7 napt. jiz v 19. stol. vytvoreni
Variaci pro klavir, které spolecné& zkomponovalo Sest skladateld z pafizského okruhu kolem
Chopina a Liszta, nebo ,,Double Music" pro bici ndstroje, zkomponovand vr. 1941 Johnem
Cagem a Lou Harrissonem. Do této katrgorie paffi i skladba ,,Ensemble", kterou vypracoval
Karlheinz Stockhausen se svymi zdky - kurzisty béhem darmstadtskych  mezindrodnich
prazdninovych kurzd pro Novou hudbu r. 1948. Jindy $lo o naivni, nedomyslené pokusy, popr.
uskute€néné zmimouméleckych dOvodl /“produkéni  kolektiv  studentl petrohradské
konzervatore" po bolsevické revoluci/ a odsouzené k brzkému ziroskotdni. Véc se nikde neujala.

Skladatelé ziejmé nepocitovalina rozdil od tvircl syntetickych uméleckych dél
a od védcU, nutnost a UCelnost sdruzit se ke spoleé¢nému dilu. Tymové prdci ve vainé hudbé
ostatné doneddvna brdnily nejen vzité ndhledy na nedélitelnost kompozicnino procesu, ale
i navyklé pracovni postupy a zejména pouzivany hudebni materidl sdm.

Ponechdvdme zde stranou zdbavnou hudbu, v niz se casto na realizaci podili vice
osob v&etné aranzéry, instrumentatord qj. Zde jde ovsem o tvorbu folklormiho typu, kterd
vychdzi z daného stylu a kombinuje jeho prvky stavebnicovym zpUsobem. Jde pfitom o malé
formy a vice méné dané vzorce harmonie, rytmu a metra.Ponechdme téz stranou
elektroakustickou hudbu, jejiz realizace se Casto UCastni kromé skladatele i technik - zvukovy
mistr, i tvOréi spoluprdci interpretd, pozadovanou napf. pfi jazzovych improvizacich
a vyraznou zvI&sté v aleatorni hudbé. Ani uméleckd dila, jez vznikaji ve spoluprdci skladatele
s tvOrcem jiného oboru - bdsnikem, vytvarnikem apod., nepatii k nasemu tématu. Budeme se
vénovat vyhradné problematice tymu, tvoreného jen skladateli a pracujiciho v oblasti
soudobé artificidini hudby.

Predpoklady tymové préce

Uved! jsem v Uvodu, ze tymové prdci doneddvna brdnil mj. i pouzivany hudebni
materidl a prace s nim. Rad v tondlni a moddini hudbé byl totiz sédm o sobé& natolik z&dvazny,
Ze nepiipoustél pii kompozici téhoz dila nezdvislé samostatné rozhodovdni, nékolika autord,
ale moznosti preduréeni jednotlivych parametrd dila zde byly natolik malé, Ze piipadnd
pribéind dohoda autord by mnoho nemohla zarucit. | kdyby si tym ur€il pfedem presné
napf. tondini pldn, tempo,takt, formu, obsazeni, druh instrumentace a trvdni skladby, sotva by
to stacilo k tomu, aby na tomto zdkladé mohla spolec¢nou tvOréi praci vzniknout tondini
skladba logickd, jednotnd,smyslupind, dokonald, pfirozend. Nadto by byl tento zpUsob
komporzice bezpochyby daleko pracné&jsi a zdlouhavéjsi — vyzadoval by mnoho pribéznych
konzultaci, oprav a vzdjemného prizpUsobovdani — nez kdyby toto dilo psal autor jediny. Totéz
plati i o rozdifené tonalité, ba i o dodekafonii,v niz viecky parametry kromé ténovych vysek
z0stavaji volné.

Radikdini zmény prinesl vyvoj hudby po druhé svétové vdlce. Nejprve doslo ke krajni
racionalizaci tvorby. Dodekafonismus Druhé videnské skoly vyuUstil v multiserialismus, v némz
zAvazné organizaci podléhaiji kromé ténovych vysek i dalsi parametry — ténové délky, barvy
atd. Tento vypjaty racionalismus piesel potom ve svUj iraciondini protiklad: tuhy fad vystiidala
ndhodnost,do skladeb vnikala aleatorika. A prdvé tyto dvé zminéné, v jistém smyslu
protikladné a velmi markantni tendence a principy jsou pro moznosti tymové prdce klicové.
Jestlize je totiz kompozice ovidddna prisnym fddem — a zde chci zdUraznit, Ze tim neminim
zdaleka pouze postwebernské feseni, vzdyt invencnich feseni fddu je nespoclet — mize se na
vypracovani spole¢né predem naprogramované skladby podilet i autord nékolik. Zvolend
koncepce, konstrukce a stylovd jednota dila tim nemdze byt porusena. A jestlize jde naopak
o skladby, uplatiujici prvek ndhody, pracuje-li se sizolovanymi vrstvami, ¢asto zdmérné
protikladnymi, ba i slohové Umysiné rdznorodymi, pouziva-li se montdze a koldze, pripoustéji-li
se rbzné alternativy, pro¢ by se i zde nemohlo s vyhodou uplatnit pfi praci na jediném dile
autor® vice?e Lze tak dokonce prirozenym zpUsobem posilit prvek ndhody: Vzdyt jediny autor
vlastné musi ndhodu sdm ,,napldnovat", zatimco v tvorbé& autorského tymu Ize k ndhodnosti
dospét prosté a efektivné. Ani urcité syntetizujici a inovativni tendence a snahy o oprosténi




a ziednoduieni hudebni feci a formy nejsou prekdzkou tymové préce. V tymové komporzici je
dnes mozno jak udrzet jednotu tvaru, tak i docilit bohatého, svobodného, pluralistického projevu.

Vznik a ¢innost brnénského kompozicniho tymu

O teoretickych predpokladech i praktickych moznostech tymové prdce v soudobé
hudbé jsem uvazoval od poloviny Sedesdtych let a dospél jsem kzdvéru, Ze situace je
pro tento pokus velmi priznivd. V tomto Usudku mne utvrdily i zkusenosti z tehdejsi viastni
kompozicni ¢innosti a to jak zkusenosti s pfisnou organizaci a uréitym predprogramovdnim
skladby, tak i s technikou montdzi, koldzi, s alternativnosti a aleatorikou. A tak jsem roku 1967
v Brné zaloZil kompozicni tym, do néhoz jsem jako své spolupracovniky pfizval mladé brnénské
skladatele Arnosta Parsche, Rudolfa RUZicku a Milose Stédroné, které jsem osobné& dobre znal
zvyuky na JAMU i zrdznych hudebnich aktivit joko talentované, perspektivni a moderné
orientované tvirce. Stédron byl mimoto i muzikologem, RUZicka specialistou v elekiro-
akustické hudbé a Parsch mél manazerské schopnosti a zkusenosti. A navic tu mezi ndmi
vlddly pratelské vztahy, vzdjemnd ddvéra a vsichni jsme méli do této experimentdlni cinnosti
velkou chuf, bez ¢ehoz by zddné odborné kvality samy o sobé nebyly nic platné. Své ffi
nastdvaiici Uzké spolupracovniky jsem sezndmil s teoretickymi predpoklady a metodikou tymové
prdce i s praktickymi kompozicnimi postupy. Vychdzely z mych vyzkumU a kompozi¢nich metod.
Slo napt. o aplikace teorie ténovych skupin a intervalovych fad, o organizaci rytmickych
hustot, o montdze a koldze a vytvdieni alternativ a stavebnych koncepci a programd.
Protoze vsichni tfi byli odchovanci ,,brnénské kompozicni skoly", byly jim tyto véci velmi blizké.
Mym pfdnim a pldnem bylo prokdzat Zivotaschopnost tymové kompozice a vytvorit stdlou
dilnu, ne jen jednordzové dilo.

Historie brnénského kompozi¢niho tymu

Prvni Iéta &innosti naseho tymu spadala shodou okolnosti do rokd kolem ,prazského
jara* a byla ndm velmi pfiznivd. Atmosféra doby prdla nekonformnim kulturnim aktivitdm.
Nase skladby byly brzy po dokonceni natdc&eny, vysildny v rozhlase a hrdny na koncertech.
Budily zdjem a sympatie cetného publika i odborné kritiky v hudebnich casopisech i v dennim
tisku, ktery tehdy vdiné hudbé vénoval vice pozornosti nez dnes. V letech 1967-74 brnénsky
kompozicni tym zkomponoval a zvefejnil skladby instrumentdini, vokdini i elektroakustické
rdznych zanrd a typ0, mezi nimi i tfi rozsdhlé ndrocné skladby, a to vokdini symfonii ,Ecce
homo", “Concerto per sei" a ,Hlasovou vernisdz". /Posledné jmenovanou skladbu
komponoval 3asticlenny tym, vyjime&né roziifeny o Josefa Berga a Miloslava I§tvana./
| lidé, ktefi z pocatku tymové kompozici nedivérfovali a povazovaliji za pouhou recesi, se brzy
stdvali sympatizanty a propagdtory.

Nastdvaly viak zIé doby komunistické ,normalizace*. Clenové tymu i jejich skladby
se dostaly na cernou listinu. Festivaly nové hudby /Expozice experimentdini hudby,
Smolenické semindre qj./, na nichz mivaly tymové skladby své premiéry a své reprezentativni
forum, byly jakozto ideologicky podezielé a zdvadné zakdzdny a postupné se zuzoval prostor
i pro provddéni na béinych koncertech a v rozhlase. V tymu se zirdcela chut vénovat cas
ndro&nym projektim, odsouzenym odpodcivat v zdsuvce, chybéla motivace. Pokracovalo se
jenom ve vytvdreni drobnych prilezitostnych skladeb. Kompozice pro BROLN /Brnénsky
rozhlasovy orchestr lidovych ndstrojd/ produkovala dvojice Arnost Parsch s Milosem
St&droném. Zatimco doma byly tymové skladby odkdzdny na okrajové prileZitosti /napf.
brnénské Divadlo hudby/, mél jsem je mozinost prezentovat opakované v zahrani¢nich
centrech nové hudby /v Darmstadté, v Kélnu qj./

Novd pfiznivd etapa se otevrela brnénskému tymu az po pddu komunismu 1989.
V pozméné&ném slozeni tymu /Alois Piflos — Milo3 St&dron — Ivo Medek/ jsme se vénovali
zejména tvorbé rozsdhlych komornich oper z hudebniho prostfedi na libreta Milose Stédroné.
Jejich protagonisty jsou v prvni opefe Leos Jandcek a Henry Cowell, v druhé Antonin Dvordk
a Petr ljic Cajkovskij. Libreta Stédron vypracoval na zdkladé skutecnych uddlosti, oviem
shumornou nadsdzkou. K zacdtku nového milénia jsme pro brnénskou filharmonii
zkomponovali skladbu ,Byly &asy, byly" jokozto ,symfonicky kaleidoskop". Paraleliné
s ,jandckovskou" operou zkomponoval jiny fficlenny tym /Arnost Parsch — Leo$ Faltus -
Radomir 18tvan/ komorni balet ,Setkdvdani a mijeni”. Obé tyto skladby vytvorily premiérovy




program na scéné divadla ,Husa na provdzku" na Expozici nové hudby 1995 v Brné.
V posledni dobé se v Brné obijevily i dalsi kompozi¢ni tymy. Je to napf. tym ,Maridn*, tvoreny
Markétou Dvordkovou, Ivo Medkem a Janem Kavanem. Jeho Clenové své skladby téz sami
interpretuji, ¢imz usnadnuji provedeni a zarucuji autorskou interpretaci, ale zdroven limituji
obsazeni a charakter partd. Castecné se vénuji téZ improvizaci.

Pracovni postupy kompozi¢niho tZmu

Tymovd prdce si obvykle vyzaduje tyto tii zékladni etapy:

1/ Autofi se dohodnou na druhukoncepci a charakteru zamyslené skladby,na
kompozicnim zdméru,obsazeni trvdani skladby,terminech atp.Ddle se dohodnou na
kompozi¢nich prostfedcich.které v této skladbé maji byt pouzity.TéZz si vzdjemné
rozvrhnou prdci.

2/ Podle dohodnutych zaddni komponuji jednotlivi autofi samostatné.Tym se schdzi
k prObé&znym spoleEnym konzultacim podle potieby.
3/ Autoli spole¢né posoudi vytvorené prispévky — hudebni objekty,plUrovedou jejich

vybér a vytvori partituru /montdz/.

Kazdd skladba si oviem vyzaduje specifické feseni. Nékteré skladby programujeme
zdmérné velmi prfisné, jiné volnéji. Napr. ve skladbé ,,Concerto per sei" /1971/ byla presné
predem naprogramovdna forma do viech detaild /néslednosti a trvani Usek( tutti, sdl,
rdznych presné uréenych ndstrojovych vybérd/, byl uréen systém tonovych vysek, vybér
interval¥, prdbéh rytmickych hustot, druh rejstiik(, timbr¥, zpdsobl ndstrojové hry atd. Kazdy
z ¢len¥ tymu pracoval na uréenych partiich a to tak, Zze vychodiskem byl jednotlivy ndstrojovy
part. Kde souzni vice ndstrojU je to vidy prdce vice autor(: Autorské podily jsou tak co nejvice
prolnuty. Viichni psali stfidavé pro viechny ndstroje. Zavérecnd montdz probéhla diky dobre
promyslenému a propracovanému projektu zcela hladce, bez korektur. Naproti tomu
»Divertissement” pro harfu, klavir a orchestr /1969/byl vytvoren jako koldz prvkd, které
nepodléhaly pfedbéiné z&vazné organizaci. Autofi — a na koncertech i posluchaci - se bavili
konfrontacemi starosvétské hudby ndmeéstského hrabéte a hudebniho nadsence Karla
Josefa Viléma Haugwitze /1797-1874/ s Useky dvandctitbnové a timbrové hudby, s fiktivni
haugwitzovskou hudbou a s rdznymi citdty, s vojenskymi fanfdrami hranymi v raéim pohybu
aj. Nové i archaické prvky doddvali viichni &tyfi autofi. Forma ctyfvété suity vyplynula
z Haugwitzovych harfovych a klavimich divertissement(. V komorni opefe ,,Andly avantgardy
dokofdn aneb Véc Cage" /1995/ ndm libreto nabidlo rozdéleni autorskych Uloh. Dohodli jsme
se tak, Ze hudbu svéta Leose Jandcka a jeho zdkd napfSi j&, hudbu pro Henry Cowella
/s primési jazzu, clusterd a folkloru/ a komentatora /v baroknim slohu na italsky a Cesky text/
Milo§ Stédrorn a hudbu Jand&kovy domdcnosti /sluzka Mdéra, fenka Cipera a slepice/
zkomponuje Ivo Medek. Opera pUsobi presvédcivé jako prirozeny celek.

Zkusenosti tymové kompozice

Na zdkladé zkusenosti z takika Ctyr desetileti tymového komponovdni v Brné Ize fici, ze
v tymu je mozno Uspé&sné fesit velké mnozstvi kompozicnich Ukold. Tim oviem nemd byt
feceno, ze tymovou praci lze doslovné nahradit jednotlivého skladatele. Kdyz dva délaiji
totéz, neni to totéz, a tim spiSe neni totéz, déld-li totéz jednotlivec a tym. Vysledek tymové
kompozice je ponékud jiny, nez by byl vysledek prdce jednotlivce, ale o to tu prdvé jde.
Vzdyt jednim ze zdmérd a cild tymové kompozice je proniknout do novych hudebnich oblasti.
Tymovou kompozici lze napr. vnést do hudby nové momenty humoru a prekvapeni,
vyrovndvat se nové sndhodnosti, dodat skladbé nezvyklost a atraktivnost ziskdvat nové
pohledy na miniatury a na tzv. monumentdini skladby, které jsou uz svym rozsahem
pro jednoftlivce balvanem. Jiz pouhy fakt, Ze se v jediném dile mdze sloucit nékolik rdznych
autorskych typ0 a Ze se tu dd vyuzit specifickych rysd, zdlib a znalosti vice tvirc najednou,
ukazuje Sance tymové kompozice. V nasem tymu klademe pritom ddraz na to, aby dilo
vzniklo naprostym prolnutim piimo pro tento U&el napsanych vkladd nékolika autord, nikoliv
jen vnéiim piifazovdnim samostatnych skladeb, vét nebo jinych Uryvkd k sobé, jak to napf.
délal se skladbami svych kolegl Ladislav Kupkovi¢ na vystoupenich souboru ,,Hudba dneska*
v Sedesdtych letech v Bratislavé.




Tymovd komporzice viak ssebou nese i velké mnozstvi problémU, ndrokd, potizi
a Uskali. Je ffeba stdle hledat optimdini délbu, systém a ndvaznost préce sladit tvaréi akftivitu
a invenci jednotlive se zvolenou koncepci tymového dila, siednotit zpUsoby zdpisu aj. Jsou
tu otdzky umélecké kvality a zaméreni jednotlivych autord. Souhra mize byt dokonald jen
v prfipadé, jde-li o skladatele orientované v jejich viastni tvorbé na tytéz kompoziéni techniky
a podobnou poetiku, jaké pouzivd tym. NemUze tu byt jeden autor, ktery pise minutu hudby
rok a stdle ji znovu koriguje, a druhy, ktery to ,zvlddne jednou rukou" za minutu. Jejich
uméleckd Uroven musi byt srovnatelnd. Nadmiru dilezité jsou viak i otdzky povahovych ryss
a osobnich vztaht, pratelstvi a dOvéry. Zadny U&astnik se nesmi obdvat ,,odkryti svych karet,
svych kompozi¢nich ,,tajemstvi*, protoze autofi si v tymu dobre vidi do svych skladatelskych
wkuchyni. A je tu potfeba spolecné vile, motivace a odhodldni dodrzet dohodnuté véci
a v sirsim casovém horizontu vydrzet popf. i nepfiznivé periody, pokud oviem md jit o onu
wstélou kompozicni dilnu* s viastni tvari. Prosté otdzky psychologické, mordini, etické, otdzky
komunikace tu hraji prvofadou Ulohu.

Zaver

Zadvérem bych rdd aspon zkrdcené pripomenul nékteré z myslenek Jaroslava
Stastného, jak je formuloval ve své knize ,,Otdzky tviréiho mysleni u skladatell Aloise Pifiose
a Romana Bergera“.

+Tymovda kompozice se rozvinula v Brné diky Pinosové iniciativé a stala se urcitym
specifikem brnénského skladatelského okruhu, zvanym 1€z jaoko ,,Brnénskd skladatelskd skola*.
V Brné se na rozdil od prilezitostnych projektd tohoto typu ve svété tento typ kompozice ujal
a stal se regulémim zdnrem. A pokud bychom méli hledat néjaokd vyznamnd specifika,
kterymi nase novd hudba prispéla do svétového fondu, patfila by ziejmé brnénskd tymovd
kompozice k tém nejdUlezitésim. Je to svym zpUsobem rarita a unikdat.*

~Tymovd kompozice aplikuje myslenku mozkového trustu, béznou ve védeckém vyzkumu,
i na uméleckou tvorbu. Rozsireni tvirciho procesu za hranice individudinino subjektu md vyhodu
zmnoZeni jednak kritickych /v pripravné f&zi diskuse o koncepci/, tak i tvircich schopnosti /kazdy
mUze prispét svym vkladem/. Organizace prdce oviem vyzaduje jednotici ruku/ na podobném
principu pracovaly i sttedovéké a renesancni mallifské dilny /ale pozdéjsi zkusenosti ukdzaly, ze
i tuto funkci, kterou pdvodné prirozené zastdval zakladatel a vedouci tymu, Ize za urcitych
okolnosti a pfi uréitém typu dohodnuté spoluprdce v jiz zavedeném tymu rozdélit.”

wPres viecky prekdzky a neprizen vnéjsich podminek /zejména slo o dlouhd Iéta
diskriminaci za totality/ se nejen podafilo fadu skladeb Pinosovu tymu vytvorit, ale navic
myslenkou tymové kompozice nadchnout i dalsi brnénské autory, ktefi pak pracovali
samostatné. Tymovd kompozice je v Brné schopna samostatného zivota. Podobné misto, kde
autofi komponuiji systematicky spolecné, bychom asi ve svété tézko hledali.”

K predndsce byly pripojeny zvukové ukdzky ¢dsti skladeb Kompozic¢niho tymu Brno:
- Ecce homo - vokdini symfonie
- Divertissement pro harfu, klavir a orchestr
- Hlasovad vernisdz

Andly avantgardy dokordn aneb Véc Cage /komorni opera/

Petr Pokorny /CZ/

MUZE BYT HUDBA NOSITELEM IDEOLOGIE?

V Uvahdch o tom, zda hudba vyjadiuje nebo miZe vyjadiovat néjakou ideologii,
omezime se na tzv. vdznou hudbu Evropy. Ta je nedilnou soucdsti evropské kultury. Uz davno
ztratila svou ritudini funkci, pokud ji vibec nékdy plnila. Funkce hudby se v nasem povédomi
po staleti pohybovala mezi dvéma krajnimi polohami - tou jednou je hra (zdbava,
divertimento), tou druhou pak oslava Bo7Zi. Hudba je schopna vyjadiit rizné pocity jako
radost, veseli, smutek, vaznost... M0Ze viak byt hudba nositelem ideologie? Na prvni pohled
se zdd, ze nikoli. Ani hudba k Mozartové Kouzelné flétné, jejiz libreto je vyraznym nositelem



zedndiské ideologie, tuto ideologii sama o sobé, bez spojeni se slovem, posluchaci pfimo
nezprostredkovdavd, To, co je v ni patrné zasifrovdno v podobé jistych &iselnych pomérd, neni
pro neznalého posluchace ze samotného poslechu patrné.

Jistou ideologii Ize samoziejmé& vnést do hudebniho dila zvendi, napf. citacemi
obecné zndmych skladeb nebo skladeb, které se kvUli svému pUvodnimu textu staly nositeli
néjaké ideologie. Takto pUsobi napf. citdt Marseillaisy v Schumannové klavirim cyklu
Faschingsschwank aus Wien op. 26 Ci citdty husitského chordlu Ktoz jsU BoZi bojovnici
ve skladbdch Bedficha Smetany, Vitézslava Novdka, K. A. Hartmanna a dalsich.

Jakdsi zména nastdvd u Beethovena. Nemdm tu na mysli jeho 9. symfonii nebo Fidelig,
tam je opét hlavnim nositelem ideologie slovo. Myslim spise na jeho zpUsob prdce s tématem,
na vystavbu jeho instrumentdinich skladeb. Evoluéni zpUsob prdce s motivy a tématy je u n&j tak
vyrazny, jok jsme se s nim predtim v evropské hudbé nesetkali. Kazdé téma v pribéhu skladby
sméfuje svym dalsim zpracovanim, svymi promé&nami jokoby vzhiru, ke svétlu, k vétsi dokonalosti.
Sé&m styl Beethovenovy kompozi¢ni prdce Uzce souvisi sjeho osvicenskym presvédcenim
o postupném vieobecném pokroku lidstva, o préavu Clovéka na svobodu, o postupném
osvobozovdni a zdokonalovdni lidské spolecnosti. Beethoven byl typickym vyznavacem
humanistické filosofie druhé poloviny 18. stoleti. Proto sympatizoval se zacdtky francouzské
revoluce, proto mu byla blizk& tvorba Schillerova a celého hnuti Sturm und Drang (Boure a vzdor).
Prosté véfil v pokrok. Jak se tato humanistickd ideologie odrdzela v Beethovenové dile, mizeme
demonstrovat na konkrétnich skladbdch. Beethoven byl pianista, mél Uzky vztah k tomuto ndstroji
a klavirni sondty vznikaly béhem celého jeho Zivota. Onéch dvaatficet sondt nejlépe zachycuje
vyvoj jeho kompozicniho uméni, jeho estetickych ndzord i jeho filosofickych koncepci
od haydnovskych zacdatkl az po ohromuijici architektury pozdnino obdobi.

Je pravdépodobné, ze postupnd osobni izolace viivem ztraty sluchu ovlivnila jednak
to, co bychom zhlediska kompozicniho stylu mohli nazvat novdtorstvim, jednak
i ideologickou strénku jeho hudby. Na sondté e moll op. 90 Ize oboji ukdzat. Prvni véta
(v mollové téning) je nejen velmi zvldstni a osobitd ve volbé témat, ale i jejich zpracovdni je
jediny bourlivy zdpas o dosazeni harmonie a svobody, je to boj Clovéka o seberealizaci.
Ndsleduje druhd a soucasné zdvérecnd (durovdl) véta — zpévné, az libezné rondo. Zde uz té
harmonie je dosazeno. Samoziejmé ani tato véta nepostrddd nékteré stavebné zvldstnosti.
Vyznivd viak spis jako ,nebesky" zpév, vyjadfujici stav svobody, volného modrého nebe.
Tentyz pldn, umocnény ve stavbé i vyraze, najdeme v sondté ¢ moll op. 111. Opét zdpasiva
prvni véta, tentokrdt jesté formdiné uvolnénéjsi, jakoby jesté tézsi, jesté bourlivéjsi zapas,
vystiidany zdvére&nymi (samoziejmé durovymi) variacemi, které tentokrdt maji charakter
andélského zpévu, zpévu z jiného svéta, z utopického svéta lidské svobody.

Také skutecnost, ze Beethoven nemél ani mnoho epigond, ani mnoho ndsledovniky,
Ize odvodit zjeho osobni izolace, kterd vedla az kjistému anachronismu. Neochvéjnd vira
v humanistické smérfovdni a celkovy pokrok lidstva se staly ke konci jeho Zivota opravdu
anachronismem. Vzidyt doba uz Zila jinymi idedly, idedly romantismu sjeho bolestinskymi
ndladami. Schubert chtél komponovat ,joko Beethoven', byl viak ditétem jiné doby
a Clovékem zcela jiného naturelu. Proto zUstala jeho snaha o pokracovdni ve stopdch
Beethovenovych jen u nékterych vnéjsich znakl, podstata Schubertovy hudby je jind, je
romantickd. Dokonce i mezi romantiky dokdzal mdloktery skladatel napinit svou hudbu
takovym vsudypfitomnym podprahovym smutkem jako prdvé Schubert. Brahms se obcas
stylizoval do role Beethovenova ndsledovnika. Jenze Zil opét ve zcela jiné dobé a i kdyz
v nékterych ohledech opravdu na Beethovena navazoval, nebylo to rozhodné v oblasti
osvicenské ideologie.

Prikladem totdiné ideologické hudby je hudba novoromantika Wagnera. Jenze —
tytam jsou doby osvicenstvi a evropského humanismu, ale i doby prvotni naivity bolestinského
romantismu Jsme uprostfed dusna klasické némecké filosofie, kterd objevila novou ndpln
pojmU ndrod, rasa &i spolecenskd fiida. Nacionalismus a xenofobie, boj o prava ndrodd
a spolecenskych tfid jsou hesla dne. Tady je ffeba hledat i zAklad pozdéj§iho socidliniho
inzenyrstvi 20. stoleti, viech téch ndrodnostnich a tfidnich ftfenic, vdlek a revoluci,
nedobrovolnych presund velkych skupin obyvatelstva a organizovanych hladomord az po
holocaust. Tady je i ideologické jaddro Wagnerovy hudby. Na jednu stranu omamuje
posluchace svou svidnou krdsou, na druhou stranu vyzafuje jedovatou ideologii falesné



mytologizace déjin, nacionalismu a xenofobie, filosofie nad&lovécstvi. A Zze je to hudba
sama, o tom svédci misty az nesrozumitelnd libreta jeho oper, psand tézkopddnym, Casto
i zna&né kostrobatym jazykem.

Wagnerlv Gesamtkunstwerk mél za cil pUsobit na posluchace a jeho smysly viemi
dostupnymi prostfedky. Jist& nebylo z&mérem, ze prédvé hudebni strdnka je o mnoho Urovni
pUsobivéjsi a kvalitnéji zpracovéna, nez ta literdrni. Urcitd volnost zOstala viastné jen
v divadelnim zpracovdni, tedy ve strdnce vizudini. Asi si manipuldtor Wagner byl védom toho,
Ze kdyby i divadelni ztvdrnéni sesnéroval pfisnymi predpisy, stala by se predstaveni jeho oper
casem smésnymi, nebot pravé tato strdnka opernich inscenaci se s dobou méni nejvice.

Nejdokonalejsiho vyjadreni své filosofie sily, silného jedince-nadclovéka dosdnhl
Wagner v tetralogii Prsten NibelungOv. Hlavni hrdina joko reprezentant nadfazené rasy je
arogantni a jednd z pozice sily, Casto z pozice brutdini sily. Zcela chybi smysl pro moudrost
a soucit, pro sympatii a porozuméni. Brutdini je tu i Idska. A je to pravé hudba, kterd svou
fascinujici krdsou nuti posluchace — divdka, aby podprahovym vnimdnim nevédomé pfijimal
tyto principy, aby se ztotozroval se sinym hrdinou — nadclovékem. Takto ve Wagnerové
hudbé& nasla Beethovenova humanistickd ideologie svUj protipdl. Plipomind to protiklad
principt dobra a zla (Ormuzd a Ahriman) v zoroastrickém ndbozenstvi.

Ostatné — na podobném principu se snazi pusobit na lidi skrze uméni kazdy totalitni
rezim. problém byvd v tom, Ze totalitni rezimy nafizuji umélcim, jak maji tvofit. A protoze pak
nejde o tvorbu spontdnni, vyvéraijici z hlubokého presvédceni umélcova, neni tato tvorba
vétiinou ani ideologicky presvédcivd, nékdy dokonce se zdd, ze hovoii o opaku (nékterd dila
Sostakovicova, Prokofjevova).

Vratme se vsak k Wagnerovi. Na rozdil od Beethovena mél Wagner epigon’ dlouhou
fadu. V souvislosti s nasim tématem nds piilis nezajimaiji, protoze jejich dila jsou odvozend,
jejich hudba je nejen nepUvodni, ale i méné rafinovand, jejich ideologie je méné agresivni.
Casto se tito skladatelé obraceli k pohddkovym tématdm &i motivom.

Wagner mél a md oviem také obdivovatele. Jednim z nejupfimnéjsich byl Bruckner.
Ten ale byl ve své vlastni hudbé ,,chrdnén pred ideologii wagnerianismu svou upfimnou,
bezelstnou kfestanskou virou.

Jeden z Wagnerovych pokracovatell md v déjindch ceské hudby obzvidstni vyznam —
Smetana. Smetana byl oviem jen castecnym pokracovatelem Wagnerovym. Jednak prenes!
mytologizaci d&jin z velkonémeckého prostiedi do malych pomérd obrozeneckych Cech,
jednak je jeho hudba, kterd se zEA4sti opird o Ceskou lidovou melodiku, méné omamuijici, fekli
bychom objektivnéjsi, a jeho mytologické postavy ¢&i idealizované historické déje nejsou
ani zdaleka tak arogantni a brutdini joko u Wagnera. Zkratka — nadclovédi rozméry jsou tu
zZbaveny Wagnerovy ,,tvrdosti** a jsou pfeneseny do provinénich ceskych rozmérd. Kromé toho
se to vie tykd jen Edsti Smetanova dila (Libuse, Tdbor, Blanik). Smetana byl natolik svébytny
skladatel, Ze nemohl vystacit jen s wagnerovskymi principy. Vyznamnd &dast jeho dila je proto
jen velmi mdlo zatizena ideologii a jeji hodnota tkvi v Cisté hudebnich kvalitdch.

Treti zastdvkou na nasi pouti za ideologii v hudbé je Mahler. Také jeho hudba je
ideologickd, troufdm si tvrdit, Ze dokonce silné ideologickd. Oviem opét se zménila doba
a v Mahlerové piipadé i celkovd scenerie. Jsme na prelomu 19. a 20. stoleti, v obdobi
dekadence a (v zemich stfedni Evropy) i secese. Mahler je typickym pfislusnikem dunaijské
monarchie, mnohondrodnostnino stdtu, ktery byl vté dobé na stfedoevropské poméry
relativné otevieny rznym filosofickym prouddm, védeckym objevim a uméleckym vybojom.
Ve srovndni se sousednimi staty (carské Rusko, cisarské Némecko, Srbsko) to byl statni Utvar,
jehoz obyvatelé se té&Sili pomérné velké osobni svobodé. Mahler se citil daleko vic
svétoobcanem nez Zidovskym hudebnikem pUvodem z Ceskomoravské vysociny. Zil
po velkou Cdst svého zivota vsrdci Evropy, kde vté dobé viadl pomérné dlouho mir
a spole¢nost byla bohatd. Stavély se velkolepé stavby, bohaté secesné zdobené, vznikaly
moderni koncertni siné. Bylo dost penéz na kulturu. Zrodila se velkd symfonickd télesa, kterd
umoznovala dosahovat osinivého symfonického zvuku. Vysledkem je snaha prednich umélcd
postinnout totalitu svéta, jeho sloZitost a mnohost z pohledu jednotlivee, individua. Tento
trend je jisté ovlivnén subjektivitou dekadence. 7 plejady skladatell (Schonberg, Suk, Skriabin,
mlady Novdk, pozdéji i Szymanowski) tu vystupuje Mahler, ktery nejlépe dokdzal ve svych
rozmérnych a stavebné slozitych symfoniich vyjadfit totalitu svéta ze subjektivnino pohledu



velmi citlivého a kultivovaného jednotlivce. S jeho hudbou se vyrovndvdme jesté po stu letech
a stdle v ni objevujeme nové a nové aspekty. Je opét — joko hudba Beethovenova — vrcholné
humanistickd, jenZze na rozdil od Beethovenovy snahy o objektivni pohled a zdUrazriovdni
pokroku je to humanismus Cisté subjektivni, soucitny a soucitici, nikoliv viak sentimentdini. Pravé
tady, v této dobé& a pravé v hudbé& Mahlerové a jeho souputnikd mizeme hledat zdrodky
toho, C¢emu dnes fikdme duchovni (spiritudini) hudba, duchovni uméni.

Mahler mél fadu souputnikd, skvélych skladatell, ktefi usilovali o podobné zpUsoby
vyjadreni své humanistické ideologie, on dosel na této cesté asi nejddl. A ze nemél epigony
a piimé ndsledovniky, to bylo patrné zpUsobeno sokem, ktery lidstvo utrpélo prvni svétovou
vdlkou. Skoncilo plodné - a bohaté — obdobi miru a lidé zase stdli proti sobé jako neprdtelé.
Vie se zménilo, zménily se politické poméry, zménil se Zivot jednotlivce a celych ndrody,
zménilo se i uméni a vijeho rdmci samoziejmé i hudba. Trvalo desetileti, nez se hudebnici
znovu vrdtili krecepci Mahlerovy hudby a k postupnému odkryvdni jeji ideologie a jejinho
vyrazového bohatstvi.

Jisté bychom v pribéhu déjin evropské hudby nasli jesté fadu dalsich piikladd, kdy hudba
sama je nositelem ideologie. Domnivdm se, ze uvedené ftii piiklady staci k objasnéni toho, co
isem mél na mysli, kdyz Slo o to dokdzat, ze hudba mize byt piimym nositelem ideologii. Také se
mi zdd, ze u zddného dalsiho skladatele minulych epoch vyvoje evropské hudby neniideologicky
moment tak vyrazny jako prdvé u této — v zaméreni tak diametrdiné rozdiiné - trojice.

Jesté bych rad vysvétll, pro¢ jsem do svych Uvah nezafadil osobnosti obdobi od
1. svétové vdalky po dnesek. To proto, Ze toto obdobi je charakteristické piilis mnoha politickymi
zvraty, vdlkami, revolucemi a totalitnimi rezimy, tedy politickymi uddlostmi, které samy o sobé jsou
nositeli vyraznych ideologii a tyto ideologie byvaji na jedné strané do hudby ndsiné
implantovdny (napf. viivy usneseni orgdnd komunistické strany na hudbu v Sovétském svazu),
na druhé strané totalitni ideologie vyvolavaii také proftitlak u samotnych skladateld (napf. tvorba
K. A. Hartmanna v hitlerovském Némecku &i Kabeld&ova v dobé komunistické totality u nds).

Tato mnohost ideologii souvisi jisté i s tim, Ze dilo dnesniho umélce se stdvda vidy jen
stiipkem, dilcim pohledem na svét. A nemdze tomu byt jinak. Jestlize Beethoven i Wagner
jesté dokdzali obsdhnout svUj svét jako celek a Mahler se o to stdle jesté celkem Uspé&iné
pokousel, dnes to mozné neni. Vse se relativizuje, znejistuje. Nevime, co je z&vazné, neexistuji
7&dnd zavaznd pravidla.

Dana Puchnarovd /CZ/

DUCHOVNI SiLA A MOC BAREV
(Spiritudini kofeny moderniho uméni, moje prace, hudba aidedly )

Umélci jsou ve zvI&stnim vztahu ke svétu jevd. Dokdzou stdle nové objevovat skryté
krdsy, rytmy, pravdy, proménovat védomi - a také jako mystikové vidi jiny svét. Neni to
izolované vidéni, ale Uplny systém Zivota, viddnouci nad materidinimi oblastmi, se viemi
obtizemi, z&vazky a pfisliby. Pfi ponofeni se do duchovnich oblasti, kdy duse vysild a pfijimd
signdly ze viech stran, je umélec mozind od détstvi, moind od praddvna viahovdan jakousi
vyssi nadvédomou silou do kolobéhu predstav a vizi, viastnich nékdy jen jeho védomi, nékdy
i védomi Sirsimu. MoZnd kosmickému, moznd planetdrnimu, moznd ndrodnimu - to umélec
neumi definovat.A v dané chvili to ani neni tteba.Umélec se snazi materidinimi prostredky -
barvami, zvuky, slovy - vyjadfit ndznak své extdze - nebot jak jinak nazvat ono letmé
nanebevzeti viastni duse - a tu jen pini svou povinnost byt prostfednikem, aniz dokdze
hodnotit, zda je prostfednikem dobrym &i horsim.

Anglickd badatelka pani Evelyn Underhill fikd,ze mystika ani uméni nemohou existovat
bez vasnivych emoci. Doporucuji studium jejino spisu MYSTIKA (Cesky 2004 v Praze), ktery
vznikl vr. 1911, mdze byt pro nékteré dnesni umélce zivotné duilezité. Pozoruhodny je fakt
Easového souznéni: v1é dobé& V. Kandinskij psal své Uvahy O DUCHOVNOSTI V UMENI
a Fr. Kupka své TVORENI V UMENI VYTVARNEM. Tedy - jak se fikd - bylo to ve vzduchu.



Tehdy mlady Kubista jezdil do Pafize a odtud si pfivezl znalost novych myslenek, naudil
se, ze obraz neni vibec kopii vidéné reality, ale samostatnd forma vyrazu. Pfisel na to, jak
rozvrhnout obraz, jaké jsou zdkony kompozice, jak rozlozit prostorové objemy do plochy
v kresbé& a malbé. O tom se u nds za 40 let socialismu mohlo ucit i psat, ale vibec nikde jsme
se nedozvédéli, Ze z Pafize si Kubista dovezl také zdjem o okulini védy, ktery péstoval spolu
s malifem Zrzavym, Ze privezl knihy o duchovni a psychologické symbolice barev a ze se
rozhotel pro duchovni syntézu uméni. Prohlasoval, Ze Praha bude v uméni duchovnim
centrem Evropy. Doslova fekl:

»TouZim a preji si udélat néco, co bude stemplovat krok uméni. Ne Pafiz, ale Praha
bude urCovat smer..."

V Evropé bylo rusno, rodily se nové myslenky, nové objevy ve viech oborech lidské
¢innosti. Novd duchovni hnuti, nové filozofické sméry a prevratné objevy védy a techniky
vzbuzovaly zdjem tvircU a teoretici uméni respektovali ideje a duchovni zaméfeni umélcu.
Koncem 19. stol. zacCala Evropou pronikat idea kosmické energie, prevzatd z buddhismu.

Jestlize srovndvdme nasdi a zapadni teorii uméni v letech komunistického rezimu u nds,
objevime brzy velkou ,,cernou diru", prdzdnou mezeru, trvajici 40 let, kterd znamend obrovsky
objem zakd&zanych informaci o duchovné inspirovanych smérech v uméni 19. a 20. stol. Neméli
isem u nds jako studenti ani tuseni, ze okultni myslenky mély velky vliv na rozvoj kubismu, ze
v letech 1905-1910 Picasso, Braque, Brancusi, Chagall, Matisse, Mondrian, Lipchitz, Malevic,
Kupka, Kandinskij, Marc, Schwitters, Arp, Huelsenbeck, Duchamp a dali se obrdtili smérem
k posvdtnému v uméni, ze studovali mystické, okulini a alchymistické spisy, Ze teoretické
pozndni doprovazely i praktické zkusenosti a cviceni. O Kupkovi je zndmo, Ze si osvojil jogova
cviceni a cely Zivot je cviCil nahy na zahradé rdno pfi vychodu slunce. Nékolik let Zil
v duchovné zamérené komunité, kde se tomu naucil. Mondrian cvic¢il meditace a jsou
zachovany jeho fotografie jiz zr. 1909. Mnoho umélcl raddo praktikovalo prdci se siderickym
kyvadélkem, jak fik& Jacques Lipchitz v interview s H. Dorou:

“ Podnikali jsme praktické vyzkumy v fi§i magie a alchymie, péstovali jsme odhodlané
svého ducha, aby dokdzal rozpoznat jejich smysl.Cetli jsme a studovali Smaragdovou desku
od Herma Trismegista, Eckharta, Jakuba Bohmeho, Paracelsovy spisy a jiné véci. Kubisté méli
tehdy velky zdjem o okultni vyznamy obraz(, soch, symbold a predstav..."

Potom Lipchitz predved|, jak se siderickym kyvadélkem zkoumd reprodukce rdznych
slavnych obraz( a fekl: ,Takto jsme trdvili celé hodiny, abychom sami sobé dokdzali, ze
ve hmoté existuji nepostinnutelné viastnosti, které presahuji fyzikdini skute&nosti ,,.

Stovky dUkaz0 o ryze spiritudinich kofenech modernino uméni nashromdzdili teoretici
umeéni tzv. z&padni strany naseho svéta v dobé&, kdy nds oddélovala Zeleznd opona od jejich
kultury. Nejmarkantnéiji byl jejich vyzkum publikovdn svétovou prehlidkou moderniho uméni za
poslednich sto let. Nazyvala se THE SPIRITUAL IN ART 1886 - 1986 a zacinala
v Los Angeles. Jeji obsdhly katalog je viastné sbornikem védecky pojatych vyzkumi
o duchovnich kofenech dila malifd, sochard, grafikd, ale i fotografl. Pozoruhodnd byla
i Sirok& koncepce vystavy, kromé artefaktd obsahovala i mnoho knih z majetku umélcy, které
obsahovala fadu vpisU a pozndmek a dokazovala jejich hluboky zdjem o pochopeni vzniku
kosmu, o prdci s védomim a o r0zné dusevni stavy, o cvi¢eni téla i ducha, o symboliku,
o vychodni nauky, o r0znd ndbozenstvi. Bylo by velmi uZiteCné tento katalog vydat
u nds, nebot by pomohl pochopit zcela jinym zpUsobem smysl a podstatu umélecké &innosti
a je stdle aktudini i proto, Ze nase uméleckd teorie a kritika se témito oblastmi od r. 1948
nemohla zabyvat.

Kazdy nds ctendr by byl potélen, ze nejvice mista co do délky textu o jednom umélci
zabird pradvé nd3 FrantiSek Kupka, zvany ,malif - teozof”, jehoz dilo bylo teprve loni
na velké svétové prehlidce abstrakiniho uméni v Pafizi teoretiky jednoznacné hodnoceno
jako vUbec nejvyznamnési

Frantiska Kupku jsem si pro sebe v duchu vybrala joko svého ucitele v dobé&, kdy
na prazské Akademii nebylo takovych uciteld. Jeho kniha TVORENI V UMENI VYTVARNEM,
vydand péci SVU Mdnes v r. 1923, kterou jsem objevila pfi mych Cetnych ndvstévach
prazskych antikvaridt, se stala v letech Sedesatych pro mne doslova bibli.

Pravé jeho pojeti barvy vietech 1911 - 1914 bylo pro mne pramenem inspirace
a hnacim motorem v letech tehdejsino duchovniho ,temna‘. Neobycejné na mne zapuisobila




i jasnoziivost, sjakou se pustil jaoko prvni do psychologie a sociologie uméni, jeho disledné
studium a praxe duchovni cesty, kterd ur¢ovala i jeho stdlou péci o svij psychicky i fyzicky stav.

Dostala jsem se k duchovnimu chdpdni barev po ohromném vnitinim prevratu nékdy
zjarar. 1964, kdyz po tisnivém a Uzkostném cyklu k Halasovym katastrofickym bdsnim POTOPA
- HLAD se md& duse a celé mé védomi ndhle v noci vzbourilo a prosté mi zakdzalo pokracovat
v temnych a drsnych strukturdinich vizich. Dokoncovala jsem tehdy cyklus obrazl, grafik
a kreseb GEOMETRIA SPIRITUALIS, kdyz pfes noc, onu divokou a bouflivou noc v samoté
sklepnino atelieru na Kampé,se celé mé citéni a prozivani proménilo a bylo pfitahovdno
k Cisté linii a k Cisté barvé, malba se postupné stala cCistou a hladkou, s pouzitim lazurni
techniky starych mistr0, ztratila plasticky vyrazné zpracovdni mnoha technikami a materidly,
prestala byt asambldzi, a zacala byt jen malbou. Postupné jsem prochdzela rdznymi fdzemi
citéni zivota, a tak vznikaly rbzné cykly.

Dnes po letech se k tomu vnitinimu prevratu pfizndvdm jako k Zivotni nutnosti. Pomohl
mi prozit a mnohd léta zakouset az dodnes, ze vytvarnd cinnost po mnohaleté pripravé
a nejistotdch mdze pomoci nasim dusim .Tézko se to vyjadiuje slovy, ale kdyz ted je u nds tolik
moudrych filozofickych a duchovnich knih a také nadanych bytosti, tfroufdm si fici, ze
v urcCitych pfipadech je uméni mystickou cestou.... A tak jsem celd [éta  piitahovdna vliivem
barev na dusi, jejich psychickym pUsobenim na divdka i na tvirce, také jejich symbolikou,
tak proménlivou.

Po mnoha letech hleddni se mi podafilo vytvorit systém, ktery slucuje psychické
pUsobeni barev s fyzikdinimi U&inky svétia.

Pracovala jsem sjednoduchymi tvary a kifivkami, které se staly nosici zdkladnich
Cistych barevnych ténd. Kromé velkych ploch pldtna v malovanych obrazech jsem zacala
po r. 1990 uzivat rlznych prOsvitnych a prdhlednych materidll ke tvorbé vicevrstvych
barevnych kreseb, kdy kazdd vrstva predstavovala jednu vytvarné zpracovanou uddlost.
Tato prosvitnd dila velkych formdtd zavésuji do prostoru tak, aby si pozorovatel mohl
jednotlivé velké plochy odkryvat a listovat kresbou, pozndvat tvary a nechdvat se
prostoupit U&inkem jednotlivych barev. Tak vznikl cyklus ZAHALENE KRESBY. Kfivky se staly
samostatnymi nositeli vyrazu , symboly rbznych psychickych stav.

Po r. 1996 (n&vstéva SATJA SAi BABY VINDIl) se mé kiivky svymi konci spojily
do jednoduchych geometrickych tvard se zaoblenymi hranami. Nejprve to byly
frojuhelnikové formy, pozdé&ji Sestilhelnikové, z nich se zacaly vytvdret sité jako symboly
spojeni lidskych jedinct do velkého celku. Domnivém se, Ze SITE jsou manifestaci souGasného
spolecného védomi lidstva, jeho spoluprdce v NETWORKU, symbolem duchovni jednoty
a spolecné cesty k miru a harmonii. Kazdd jednotlivé forma tu predstavuje jednoho cClovéka,
jedno jedinecné védomi. Formy v siti jsou nosici zareni Cistych barevnych pigmentd, které bylo
umocnéno a zdUraznéno instalaci mych barevnych tiskG (litografi) na prisvitny materidl
v plexisklech. Pouziti plexiskla umozniuje zkomponovat mnoho vrstev tisk0 tak, aby divak mohl
zazit zkusenost prozdreni a pronikdni jednotlivych barev iv prostorové instalaci.

Z&sadnim fenoménem pro moje velké kresby a prisvitné grafiky v plexisklech je SVETLO.
Programové pouzivdm takovych materidll, které dovoluji svételné prozdieni dila z obou stran.
Tak vynikne nejlépe viastni hodnota Cistych barev a pUsobi na dusi a smysly pozorovatele.

Na téchto principech byly zalozeny moje prdce - kresby, obrazy, litografie, prostorové
formy v devadesatych letech. Instalace s ndzvy JISTOTY, JEMNY STYL nebo SITE zdOrazhuji
pUsobeni Cistych barev a prosviceni dél piirozenym nebo umélym svétlem. Pracuji jak
s barevnou symbolikou, tak s moderni psychologii barev, zabyvdm se teoriemi soucasné
fyziky a praci svédomim clovéka. Studuji teorie barev a v posledni dobé i I1&éCivé UCinky
rdznych barevnych odstind.

Od 70. let Casto pouzivém silné kontrastni barvy napf. v tématech Protivnici nebo Boje
protikladd, kdy ostrost a sytost barev symbolizuje ostrost kontrastd jak v psychice jedince, tak
i mezi lidmi &i skupinami a ndrody. Konflikt emoci a myslenek v nitru Clovéka se zmnozuje
a pUsobi vdlecné psychdzy s krutymi ndsledky. Podle psychologU jsou protiklady a kontrasty
nerozlucnou soucCdsti lidského zZivota aje jen na nds, jak se s nimi vyrovndme.

Mym idedlem v umélecké Cinnosti je kompenzovat dnesni stresové stavy ve védomi
a citéni soucasnych lidi pUsobenim Cistych barev a tvard ve svétle. Vytvoreni atmosféry miru a klidu,
radosti a moznd i §tésti je mym cilem jak v oblasti vytvarmého umeéni, tak i v oblasti uméni Zivota.



Cituji z kniny Tao fyziky od Fritjiofa Capry :

,Buddha prfirovndval vesmir k obrovské siti upletené znekonecéného poctu
drahokam{. Kazdy drahokam je vybrousen do bezpodtu plosek, v nichz se odrdzeji viechny
ostatni drahokamy v siti jako v zrcadle a jsou tak navzdjem spojeny v jednotu”. Takto nezvykle
bdsnicky je formulovdna moderni teorie hmoty v soucasné fyzice, kterd je také velkou
inspiraci pro mou prdci.

Sila barev je jako sila viry — oboji podporuje nasi dusi ve snahdch o dobro. Jak jsou
ty barvy Cisté! Dotykdm se jich prsty i dlani a roztirdm je opatrné na bélostny povrch pldtna.
Malba je tim prosvétlena: nandsim barvu tak jemné, aby bily podklad zespodu prozaroval.
To je v souladu s vyzkumy optiky,ale zdroven i se zdkonem vnitini nutnosti, ktery pro umélce
postuloval Vasilij Kandinsky v knize O duchovnim v uméni. Cisté barvy tak ziskavaiji svou viastni
vnitini z4f, jsem k tomu vedena vnitfni nutnosti dila samotného... Nakonec stiikaci pistoli
rozprasuji pres obraz prosvitny zdvoj bilé barvy, kterd opalizuje misty svétleji, tim obrazy
ponofuji do ndm spolecné oblasti nekoneéného védomi. Je to pokus polapit nekonec¢no
do siti, podobny tomu, jaok vnimaji néktefi soucasni fyzikové duchovni strukturu hmoty -
v podobé Buddhovy sité"...

Moje drivéjsi prace s materidlovymi strukturami o barvami v letech Sedesdtych
20. stol. mne zcela absorbovala a pomohla mi rozvijet abstrakini mysleni. To mne ucilo Zit
v obrazu, ale také urcitému Zivotnimu stylu,discipliné az asketické. Bez studia filozofie jsem si
to neuméla predstavit. Cetla jsem Plotina, Platona, Aristotela, Tomd3e Akvinského, Blaise
Pascala, Hegela, Kanta , Maritaina, Chardina, Bergsona, Herdera. PIné mne zaujala vychodni
filozofie, zejména praxe hatha-jégy a daliich jdgovych cest, buddhismus a New Age, dnes
prdce s energiemi, |&Citelstvi a channeling. j.

Kandinského myslenka ,,vnitini nutnosti' v malbé mne inspirovala k pouzivani primdarni
sily Cistych barev, kterd vyzafuje prostfednictvim konkrétnich symbolickych forem. Moje
metoda se vyvinula jako rytmicky systém forem v postupné 3kdle barev, které se ztmavuji
nebo naopak zesvétiuji. Kromé toho pouzivdm v kompozicich protikladnych kontrastd, nékdy
sinych a mocnych, nékdy mékkych a jemnych, takze se zdd, akoby barvy a tvary mizely
v prostoru. Velmi dileZity v mé prdci je princip hry.

Od r.1972 jsem zacala obcas spolupracovat s psychology na jejich workshopech
experimentdini arteterapie, kde jsem demonstrovala mé pecifické metody hry s barvami,
které vyvoldvaji kreativitu u kazdého clovéka, probouzeji vnitini tvofivou silu a energi.
Kreativni techniky her s barvami pomdhaiji vstoupit do svéta barevnych ténU, zakusit jejich
rozlicné pUsobeni na dusevni stav Elovéka a vyuZit je k vyjadieni viastnich pocitl a vizi Cisté
duchovni cestou.

V mé vytvarné prdci a v mém zivoté md nezastupitelné misto i hudba. Od détstvi
jsem jislysela doma - zpivalo se u klaviru i bez néj, ucila jsem se hrdt na klavir, studovala jsem
harmonii, akordy, stupnice, pozdé&iji jsem hravala nékteré Bachovy fugy na varhany a rdda si
improvizuji. To vie, jak dnes vidim s Casovym odstupem, mne jist& velmi ovlivnilo v samych
z&kladech pii vytvareni barevnych kompozic obrazl, kreseb a grafik.

MUj velky obraz FUGA J. S. BACHA (1972) byl zakoupen do sbirek AlSovy jihoCeské
galerie, kde byl dlouhodobé vystaven na prehlidce ceské malby 20. stol. Hudebni inspiraci
dosv&dEuji ndzvy mych cykld jako na pf. HRY, VARIACE, HARMONIE, STUPNICE NADEJE, SKALY
BAREV, POSTUPY RYTMU, TONY, AKORDY... Pi mé prdci jsem si uz za dob studii navykla celé
tydny poslouchat hudbu a ucit se, jaky md& vliv na dusi.

Duchovni inspiraci citim v dilech starych civilizaci i v kulturdch pfirodnich ndrodd.
Od détstvi mne silné pritahoval stary Egypt, kultury Mayd a Aztékd, lidové uméni americkych
Indidny, staré Ciny, Japonska, Indie, uméni Isldmu, Afriky, starovékého Recka, SumerU, Kréty,
keltsk&d kultura. Je tu pro mne mnoho nerozlusténych tajemstvi, stovky skrytych vyznamo
v symbolice praddvnych geometrickych foremiv symbolice barev.

Od 70. let paraleiné s pozndvdanim starych kultur a civilizaci vzristal moj zdjem
o ornamentiku, v niz citim néco jako mezindrodni verfejny kdd /nikoliv tajny/ pro vzdjemné
porozuméni na Urovni velkého spole¢ného hlubinného podvédomi lidstva.

ABSTRAKTN{ FORMY VYRAZU MYSLENEK, POCITU, VIZi jsou pfirozenym vytvarnym jazykem
Clovéka od pravéku lidstva. Naucila jsem se jim rozumét po té, kdy jsem byla nucena projit
formami realistického vyjadfovdani vidéné skutecnosti, kdy jsem prozila vychovné ndsili




na skoldch v onéch predmétech (praxe umélecké vychovy), které jsou samy svou podstatou
zalozeny na svobodném rdstu citéni, vnimdni, tedy i tvoren.

O tom pise jiz pred sto lety W.Worringer v knize Abstrakce a vciténi :

»POvodni umeélecky impuls nemd nic spolec¢ného s reprodukovdnim prirody. Spociva
v Cisté abstrakci."

Jsem presvédcena a vyzkousela jsem ve viastni prdci i v kontaktu se studenty
pfi vyuce, ze ve vytvarném uméni vnéjsi formy predstavuji zastdvku &i stupen na cesté vyvoje
lidského ducha. Eliminovala jsem nékteré zdkladni formy a barvy, jiné jsem zjednodusila
do znak?, abych pomohla duchu a dusi dosdhnout Uplné svobody. Mym pranim je Zivit
imaginaci a védomi i podvédomi pouze barvami, tim plné evokovat emoce a pocity
a konecné je materializovat.

Myslim, Ze to je potfebnd kompenzace viech Uzkosti, obav, strachd a stresujicich
situaci, do nichz se mUze kazdy dostat i vicekrdt denné v nasi neklidné dobé. Jestlize mizeme
pocitovat velkou radost a pfimo Utéchu pii pohledu na jasné, zdfivé a cisté barvy
jednoduchych forem, pak soucasné dostdvdme energeticky impuls, ktery pomdhd nasemu
védomi, dusi i citdm nalézt novou rovnovdhu, optimismus a harmonii. Podle svétového
prizkumu pUsobi na nasi psychiku nejvice vizudini viemy — tedy to, co vidime o&ima.

Nikdo si  viak nedal prdci, aby promyslel program ochrany naseho visudiniho pole
vnimdni. Takovy program, ktery by byl samoziejmosti v rodindch a byl nediinou soucdsti
zAkladniho vzdéldani, nebot vizuding je bytost Clovéka zcela bezbranné ovlivnitelnd. Méli
bychom vsichni zcela samoziejmé védét, na co se mdme divat a na co nikoliv jiz
od kojeneckého véku. Méli bychom se naucit prozivat to, co jako lidskd bytost jsme kdysi
samoziejmé znali bez u¢eni: co je nasi celé bytosti priiemné a pomocné, pro¢ reaguje nase
psychika na urcité zrakové viemy urcitym zpUsobem, jak si zafidit svij byt a své pracovisté, jak
se obrnit proti nepfijemnym, hroznym az désivym vizudinim jevim, jak v tom pomoci svym
détem, jejich a svym pratelim

Kromé barev nasi dobré dusevni kondici vyrazné pomdhd hudba. Zdd se mi, ze moje
kresby, obrazy i grafiky znéji analogicky s hudbou, vibruji v rytmech barvami a formami.

Barvy tak mohou pUsobit na dusi Clovéka jemné a zdroven silné. Mohou  ovlivnit
celé vnimdni - raciondlni i iraciondlni, védomé i podvédomé, dokonce mohou zpUsobit
fransfer naseho védomi do morfického pole kosmického védomi.

Vibraéni pole barev je tvofeno kontrasty mezi teplymi a studenymi nebo mezi
svétlymi a tmavymi barvami. Citim vztah mezi skdlami barev a jejich psycho-spiritudinim
UcCinkem na divdka. Instaluji proti divdkovi co nejvétsi obrazy a kresby, vysky Elovéka nebo
vétsi, nebot psychologie provéfila jejich podv&domy Ucinek na celé t&lo. (Cim vétsi je
plocha dila, tim je vétsi psychosomaticky UcCinek.)

Protoze nevolim zddnd slozitd témata, odpadd zde dusevni ndmaha divaka
a zapojeni intelektu &i racia k rozpozndvdni obsahu dél. Zdd se mi, Ze v tomto systému si hraji
samy barvy a formy ve svobodné a volné skladbé elementd, zvou k ponoru do zdfe barev,
kdy vnimate jen pocity. Cyklus SITE /NETWORKS/ je mozné chdpat jako hudebni improvizace
a variace tvard a barev, snad i joko tvarové zdrice.

Dokonce na mé vystavé v Galerii U prstenu byla méfena energie mych obrazl
s dobrymi vysledky a docela spontdnné poslouzily nékolika lidem k meditaci. To je pro mne
nezvratnym dUkazem duchovni moci a sily barev, jejichz jsem pouhym prostiednikem,
pokornym sluzebnikem.

Agatha Schindler / Némecko /

DRAZDANSKE OSUDY HUDEBNIKU A NACISTICKE PRONASLEDOVANI ZIDU
vypracovdano pro predndsku na Vysoké skole pro cirkevni hudbu, Drézdany 28. z4ri 2002

V souvislosti se zahrani¢ni cestou cCeského dirigenta Karla Ancerla z Prahy jsem
na konci 60. let byla konfrontovdna se zkusenosti, kterd na mne hluboce zapUsobila. Tehdy,



byla jsem studentkou hudebni védy na univerzité v Bratislave, jsem se poprvé dozvédéla, ze
Karel Ancerl je Clovék, ktery prezil koncentracni tdbor v Tereziné a v Osvétimi. Nedokdzala
jsem si predstavit, ze velkolepy dirigent, kterému tleskaji vyprodané koncertni sdly, musel
vytrpét takové ponizeni a takovy osud. Bylo pro mé nepredstavitelné, Zze byl tehdy pouze
vézen, ocislovany a odsouzeny k smrti. Nebyl ale nikdo, s kym bych o tom mohla miluvit.
Hudba v nacistickém obdobi nepatiila také k Idtce, kterd by se predndsela na institutu pro
hudebni védu na univerzité. A tak to frvalo vic nez Ctvrt stoleti, nez se déjiny Ceské
a némecké hudby a osudy Zidovskych hudebniku v Treti FiSi staly predmétem mého
badatelského zdjmu.

Kdyz jsem vr. 1995 Zjistila, Ze tento Usek drdzdanskych hudebnich déjin dosud nebyl
probdddn, stdla jsem pred nékolika otdzkami. Napriklad, proc v kazdé historické prdci
o hudbé 20. stoleni v Drdzdanech toto obdobi prosté je vynechdno. Zjakého ddvodu byla
na jednu stranu dkladné probddand éra Karla Béhma a Richarda Strausse v Drdzdanech, proc
na druhou stranu panuje miceni o celé jedné generaci hudebnikd - Zidovskych hudebnikd.

Obsahem a cilem mé prdce se nakonec stalo, podat zprdvu o pUsobeni a osudech
Zidovskych hudebnikd, ktefi se v Drdzdanech narodili a (nebo) zde pUsobili.

Kdyz jsem, jak Uz jsem zminila, v r. 1995 pofidila prvni prehled drdzdanskych pramend
k tomuto tématu, stdla jsem pred terra incognita. Protoze nebyla k dispozici zadnd literatura,
kterd by se timto tématem zabyvala v rédmci hudebnich dé&jin Drazdan, bylo nutné, nejdfiv se
obrdtit na literaturu o nacistickém obdobi. Vysledkem byl dlouhy seznam jmen skladateld,
interpret’, hudebnich historikd, publicistd a uciteld hudby, kterd ve své vétsiné nebylo mozné
najit v zddném hudebnim lexikonu po r. 1945. O vétsiné téchto drdzdanskych hudebnikd bylo
od té doby zahlazeno mnozstvi stop, v nékterych piipadech se dodnes nepodafilo doplnit
nejelementdrné&jsi Udaje. Bylo nicméné patmé, Ze Utoky proti Zidovskym hudebnikim se
objevovaly v Drdzdanech uz pred rokem 1933. Tak skvéli dirigenti jako Fritz Reiner (pUvodem
zBudapesti) a Rus Issay Dobrowen opustili kvOli protizidovskym ndladdm Drézdany uz
ve 20. letech. Na zacatku 30. let byly Utoky proti Zidovskym hudebnikim stdle zietelnéjsi.
Noviny NSDAP pro kraj Sasko, Der Freiheitskampf, kdraly napfiklad po koncerté, ktery porddal
Spolek némeckych Zen pro hudbu Richarda Wagnera, Ze jako misto koncertu byl vybrdn
Zidovsky obchodni dim Alsberg a doprovdzecem byl ,zid Goldstein”. V souvislosti
s pldnovanym provedenim Hindemithovy Santa Susanna 9. listopadu 1930, vznesli Némecti
ndrodni socialisté v zemském snému tento dotaz (nepochybné zaméreny také proti
vedoucimu Zidovskému hudebnikovi Paulu Aronovi). ,Jak jsme se dozvédéli, bylo zamysleno
v nedéli 9. listopadu 1930 provést ve Statni operfe premiéru  ,Santa Susanna“ pod vedenim
pianisty Arona. Z libreta je patrné, Ze toto dilo zamysli cynicky potupit kfestanskou viru
a posvatny krestansky symbol. V posledni minuté bylo nastésti uvedeni této zpévohry, kterd
t&Zce zranuje veskeré ndbozenské citéni, stazeno... Byl obsah této zpévohry zndm referentu
pro Statni divadio na Ministerstvu Skolstvie (...) Pokud ne, co zamysli vidda ucinit, aby
v budoucnosti prfi jejich spravé stdtniho divadla nastudovdni a provddéni takovychto
neslychanych divadelnich dél bylo jedno pro vzdy znemoznéno?g*

Ti dny na to pfinesl Der Freiheitskampf o Aronové provedeni tuto jedovatou
pozndmku: ,Tento Zidovsky koncertni organizdtor Aron vystavuje trpélivost publika, které
zdaleka neni padlé na hlavu, tvrdé zkousce. MUZeme mu gratulovat k tuhému materidlu
a pevné struktufe jeho mozkové hmoty, Ze drzi pohromadé po 10 letech nejsilngjsino
kakofonniho puUsobeni.* Slo o koncert, pfi kterém byla na programu Svatba Igora
Stravinského, Roéni doby od Ernesta Kreneka a Na zemi pokoj od Arnolda Schénberga.

Zdroven fada biografii hudebnikd, ktefi pUsobili v Drdzdanech a prestoupili od Zidovstvi
ke kfestanstvi potvrzuje, ze antisemitismus a pocity ménécennosti, které z n&j plynuly, nebyly
problémem az od roku 1933. Tim, Ze se vzddvali Zidovského ndbozenstvi, chtéli tito lidé ziskat
rovnoprdvné postaveni ve spolecnosti. Ale pred rasisticky motivovanym prondsledovdnim
nemohla ochrdnit ani potvrzeni o kftu. To dokumentuji tfi osobnosti z drézdanského
hudebniho Zivota: Karl von Kaskel, skladatel, ktery pochdzel z rodiny drdzdanskych bankérd,
Dr. Arthur Chitz, dirigent, klavirista, hudebni historik a skladatel, ktery pochdzel z prazské
tovdrnické rodiny, a Dr. Richard Englénder, hudebni historik a cembalista, narozeny v Lipsku,
pfibuzny Maxe Liebermanna a Thomase Manna. Navzdory jejich konverzi stacil Zidovsky
pUvod na to, aby patfili k tém, kdo byli po roce 1933 prondsledovdni, k fadé vynikajicich



hudebnikl, které mésto Drdzidany ziratilo. Ti, kterym se nepodafilo vycestovat, byli
deportovani do koncentracnich tdbord a za svij nedrijsky pUvod museli zaplatit Zivotem.
Viechny tyto poznatky pfindsim v knize ,,Akta s oznacenim ‘'nezddouci™, kterd jiz vysla.

Dllezitym své&dectvim o podilu Zidovskych hudebniku na drdzdanském hudebnim
Zivoté byl List izraelské ndbozenské obce v Drdzdanech, ktery vychdzel v letech 1925 — 1938.
Do dubna 1933, kdy se Zivot ZidU octnul v mimorddné situaci, byl tento list ne jenom
pramenem internich informaci pro cleny ndbozenské obce. Kjeho obsahu patiily také
zprdvy o kultufe a uméni, a tedy také o hudbé.

Vedle tradi¢niho synagogdiniho p&veckého sboru pusobil v rdmci obce také Zidovsky
orchestr mlddeze Drdzdany. Byl zalozen vr. 1924 s cilem, podporovat a rozvijet Zidovskou
hudbu. Na zacatku mél 15 ¢lenl, po Ctyfech letech jiz 25. Usporddal mnozZstvi interpretacnich
vecCer0, které sahaly od vnitinich akci ndboZenské obce oz po vefejnd vystoupeni.
K pétiletému vyroci zalozeni souboru byla vr. 1929 vyddna kratkd bilance, kterd zachycuje
vrcholy pUsobeni orchestru. Dalsi vyvoj orchestru neni v sou¢asné dobé& mozno sledovat,
nebot pro néj chybi potfebné prameny.

V Listu ndbozenské obce byly otiskovdny také zprdvy o vybranych hudebnich akcich
ve mésté, které mély na programu dila Zidovskych skladateld, nebo se jich Ucastnili Zidovsti
interpreti. Také mezi Cleny samotné ndbozenské obce byla fada hudebnikd, na jejichz
vystoupeni List ndbozenské obce upozornoval. Napt. v roce 1926 zaznél v synagdze koncert,
na kterém se vedle kantord Rafaela Hofsteina a Harry Paglina, varhanika Maxe Birna
a synagogdlnino péveckého sboru podileli také nezidovsti, mezindrodné uzndvani interpreti,
ktefi pUsobili v Drézdanech. Ztoho mUzeme usuzovat, ze spoleénd vystoupeni Zidovskych
i nezidovskych umélcd byla obvykld — a to ne jen na synagogdinich koncertech.

Hudebni akce zminéné v Listu ndbozenské obce byly piirozené jenom zlomkem
bohatého a atraktivnino hudebniho Zivota mésta. Pfi vyznamnych inscenacich hudebniho
divadla Drdzdanské opery, koncertech Drdzdanské filharmonie, rbznych spolkd, nebo pifi
jinych pfilezitostech privitaly Drédzdany ve 20. a zacdtkem 30. let navzdory financni tisni fadu
mezindrodné& uzndvanych interpretd. Kromé toho zaznélo v Drdzdanech mnozstvi dél
drédzdanskych i zahraniénich zidovskych skladateld, kterd predstavuji neodmyslitelné hodnoty
hudby 20. stoleti — jsou oviem znovu objevovéna a méla by byt i nové analyzovdna.
Abychom uvedli alespon nékolik ztéch, kdo pozdéji byli vzati do klatby a byli spjafi
s drézdanskym hudebnim Zivotem - skladatele a interprety — uvedme jména jako Leo Blech,
Carl Flesch, Stefan Frenkel, Hans Gdal, Szymon Goldberg, Berthold Godschmidt, Jascha
Heifetz, Paul a Rudolf Hindemith, Bronislaw Huberman, Paul Kletzki, Ernst Krenek, Darius
Milhaud, Alma Rose, Arnold Schénberg, Erwin Schulhoff, Ernst Toch a Wladimir Vogel. Néktefi
z nich byli N&mci, jini pochdzeli napiiklad z Polska, Francie nebo Ceskoslovenska. Oni a mnozi
dalsi provddéli v Drdzdanech premiéry svych dél, ¢asto za své osobni pfitomnosti. Tim
obohacovali hudebni Zivot Drdzdan a mésto na Labi zisk&valo véhlas v hudebnim svété.

Po ndstupu nacismu v roce 1933 paffili viichni, bez vyjimky, k nes¢etnym nezddoucim
a prondsledovanym, uprchlikdm a zavrazdénym. Po 7. dubnu 1933 nastal pro viecky Zidovské
hudebniky Zijici v Némecku stav, ktery dosud v hudebnim svété nemél obdoby. Podle Zdkona
o znovuustaveni Ufednictva, ktery obsahoval paragrafy o arijské rase, byli Urednici
wnearijského pUvodu* penzionovdni. ,Nearijsky" znamenalo, Ze pochdzeli z ,ne arijskych®,
zejména Zidovskych rodi¢U a prarodicd. Tak se pro vykon povoldni staly rozhodujicimi  nikoli
schopnosti, ale pdvod.

Po povéstném nestoudném zatéeni nezidovského dirigenta Fritze Busche z Drdzdan
v bfeznu 1933, ztratili nékolik tydn( na to vsichni hudebnici, hudebni pedagogové a hudebni
publicisté Zidovského pUvodu svd mista a prakticky pres noc se octli bez prostiedkd. Cdast z nich
se inned rozhodla pro tézkou, ale jak se pozdéiji ukdzalo, Zivot zachranuijici cestu — emigraci.

Velkd cdast zcca 5000 lidi Zidovského vyzndni, ktefi na zacdtku roku 1933 Zili
v Drdzdanech, zUstala nicméné po néjakou dobu jesté v Némecku. Mnozi z nich Zili nadéji, ze
se poméry alespon nezhorsi. Na pomoc ,,z vencéi' nemohli oviem pomyslet. Proto hudebnici
a dalsi umélci po prvnim otfesu museli sami hledat cestu k preziti. Jedind organizace, kterd
pfipadala v Uvahu jako zdkladna pro pomoc, byla Drdzdanskd izraelskd ndbozenskd obec.
Vytvorila, vedle mnoha jinych novych aktivit, také zprostfedkovatelkou kanceldr pro zidovské
hudebniky a herce, ktefi byli bez finanéniho zagijisténi, a organizovala kulturni akce



pro zidovské publikum, z cdsti arci také bez hmotného zgjisténi. Tak se dala do pohybu
poprvé v drdzdanskych, a vibec v némeckych, hudebnich dé&jindch fada hudebnich akci,
které se o mdlo pozdé&ji musely konat ve stinu nacismu a pod jeho pfisnym dohledem. Byla to
série uméleckych projektd, které tvorili pouze zidé a také jenom jim smély byt prezentovdny.
Jiz v srpnu 1933 bylo v Drdzdanech pripravovdno zaloZzeni organizace obdobné té, kterd jiz
existovala v Berliné jako Kulturni svaz némeckych zid0 s povolenim pruské viddy. Vedle tohoto
Usili, zalozit v Dréazdanech takovou mistni organizaci, spolupracovali drdzdansti umélci sami
pod zd&stitou pomocného vyboru v oddéleni Zidovskd uméleckd pomoc. Od Eervence 1933
organizovali fadu kulturnich vecerd v riznych drdzdanskych sdlech — az nakonec mohli
pouzivat joko shromazdovaci prostor pouze synagdgu. Nakonec se v novostavbé synagdgy
30. fiina 1935 konala ustavuijici schize Zidovského kulturniho svazu v Drédzdanech, ktery pokracoval
v prdci Zidovské umélecké pomoci do fiina 1938, kdy byly viecky takové aktivity zakdzdny.

Vletech 1933 az 1938 vystoupily pfi uméleckych produkcich, které mély prevdziné
hudebni charakter, nejen desitky vynikajicich profesiondlnich umélcU, ale i amatéri, ktefi jesté
Zili v Drézdanech, a fada sdlistd z jinych mést a zemi. Néktefi prijizdéli jiz z mist, kam odesli
do emigrace. Patfili vSichni k umé&lcim, kterym jesté pred nékolika mésici nebo lety tleskalo
publikum v Drdzdanech i vjinych némeckych méstech. Na programu byla také cetnd
pohostinskd vystoupeni hudebnich a divadelnich soubord z Berlina, Hamburgu a Lipska, které
se nové zformovaly.

Protoze podle nacistickych zdkonU Zidovsti hudebnici jiz nebyli povazovdni za Némce,
a nebylo jim dovoleno, interpretovat dila némeckych skladateld, musela se dramaturgie
koncertU orientovat jinym smérem. Bylo tak jenom samoziejmé, ze se hrdlo o to vic hudby
Zidovskych autord. Také se velmi Casto stdvalo, Ze bylo nutno ménit uz pripravené programy,
nebo odfict pUvodné ohldsené umélce. Spolecenstvi hudebnikd, které se v dusledku
emigrace stdle zuzovalo, muselo vynaklddat mnoho tvofivosti pfi obsazovdni soubord
a péveckych sbor0, aby bylo mozno provddét premiéry vybranych skladateld. DElali viak
viechno pro to, aby se nemuseli ziikat moznosti, uplatnit se sami umélecky. A Zidovsti
obyvatelé Drazdan, ktefi se nalézali v extrémné slozité Zivotni situaci, se rozhodli navzdory
lidskému utrpeni a existenénim starostem pro uméni a kulturu. Drdzdansti Zidé navstévovali
umélecké porady, které nabizel kulturni svaz, aby aspon na chvili vytésnili kazdodenni realitu;
staly se pro né , duchovni z&dchrannou kotvou*.

Tento Usek hudebniho déni v Drdzdanech  pripojuje k déjindm hudby novou,
pochmurnou kapitolu. Témér na den presné mezi oslavovanymi drédzdanskymi premiérami
oper Arabella a Dafné Richarda Srtausse se mimo pozornost oficidinihno hudebniho Zivota
a daleko za kulisami uskutecnily desitky kulturnich pofadd Zidovské umélecké pomoci
a Zidovského kulturniho svazu v Drédzdanech. Tvofi fadu hudebnich a divadelnich produkci,
kterd zacind 2. Cervence 1933 a konci 19. fijna 1938. Jde o hudebni a kultuni fenomén,
kterému ve své dobé stejné jako dnes nebyla vénovdana prakticky zaddnd pozornost. Aktivity
Zidovského kulturniho svazu byly rozvijeny jako variace na dvé témata: na jedné strané stalo
cilené vyobcovdni Zidovskych hudebnikd nacisty, na druhé pak Usili Zidovskych umélcy,
navzdory vyclenovdAni a sikané neztratit kontakt s némeckou kulturou, v niz byli zakofenéni.
Jako v programu neobvyklého a absurdniho hudebniho festivalu defiluji pfed ndmi jména
mezindrodné& uzndvanych interpretd a skladateld vedle jmen mdlo zndmych a zadingjicich
hudebnik(. Predstavuji puUsobivy a vérohodny doklad skuteénosti, Zze nacistickd doba
oloupila drédzdansky hudebni Zivot fatdiné o cenné a nendvratné hudebni bohatstvi.

Usek kulturniho a umeéleckého Zivota v obdobi 1933 — 1938, ktery se odehraval
v podminkdch ghetta, je ztetelnym zrcadlem abnormality. Svébytny Zidovsky hudebni Zivot,
ktery se etabloval v dUsledku nouzové situace, zmizel o&im vefejnosti a nebyl zmifovdn
v tehdej§im Urednim a odborném tisku. Na druhou stranu némecky psany zidovsky tisk, ktery
byl jesté trpén, zejména List izraelské ndbozenské obce v Drdzdanech, prindsel nescetné
Clanky, rozhovory a zprdvy z pera drdzdanské zpravodajky Evy BUttner. Ty piindseji dilezité
informace o hudebnicich Zijicich (jesté) v Drazdanech a (nebo opét) zde hostujicich. Provedli
zde v obdobi 1933 - 1938 vice neZ padesdat koncertd, které po obsahové strdnce byly zcela
jedine¢né. Eva BUttner mapovala hudebni déni, které po pét let probihalo paraleiné
s oficidlnim hudebnim Zivotem v Drédzdanech. V jejich zprdvdch nachdzime fadu poslednich



zminek o Zidovskych umélcich na némecké pUdé predtim, nez definitivné emigrovali, nebo
zahynuli — a posléze byli zapomenuti.

Samoziejmé patfily k t&m hudebnim osobnostem, jejichz dila jiz nebyla po 7. dubnu 1933
v Drézdanech uvddéna, také dvé, které pochdzely zPrahy a po témér dvé desetileti
obohacovaly hudebni Zivot tohoto mésta. Jejich jména nenachdzime ani mezi témi, ktefi
se podileli na Zidovském hudebnim zZivoté v rdmci ndbozenské obce. Také kapelnik, klavirista,
skladatel a hudebni historik Dr. Arthur Chitz nesmél pUsobit; ten byl oviem Zidovského pdvodu,
ale kfestanského vyzndni.

Hudebni kritik a znalec synagogdini hudby Dr. Leo Fantl patii do okruhu naseho zdjmu
proto, Ze byl jednim z prvnich, kdo z Drdzdan emigrovali do Ceskoslovenska.

Zkoumdnim Zivotopist té&chto dvou hudebnikl i dalsich, Evy BUttner, Rafaela
Hofsteina, Paula Arona, Szymona Goldberga, Stefana Frenkela, Harryho, Heinze a Fritze
Meyerd, Karla von Kaskela jsme ziskali prvni ucelenéjsi obraz o pUsobeni a osudech lidi, ktefi
pUsobili na drdzdanské hudebni scéné a ktefi Cdstecné prekracovali svym vyznamem
hranice mésta i zemé. Tento vyzkum ukdzal také zietelng, ze je treba dUkladné revidovat klisé
0 prevdiné konzervativnim hudebnim Zivoté v Drdzdanech v dobé Vymarské republiky. Diky
nelnavné aktivité klaviristy a organizdtora Paula Arona, ktery v Drdzdanech 13 let Zil
a bojoval za novou hudbu, zazilo mésto vietech 1920 az 1933 pres dvé sté provedeni
nejriznéjsich vyznamnych dél hudby prvni poloviny 20. stoleti. V této souvislosti stoji
za plipomenuti, Ze hudebné organizaéni aktivity Paula Arona vznikly z cyklu koncert(
prazského skladatele a klaviristy Erwina Schulhoffa, ktery sdm Schulhoff realizoval v sezéné
1919/1920. Nadto korespondence Paula Arona, citajici kolem 200 dopist, predstavuje
pro muzikologické bdaddani z&asti doplnujici, z&asti zcela zdsadni zdkladnu pro hodnoceni
hudebniho vyvoje a osobniho Zivota fady evropskych hudebnik( 20. stoleti. Tviréi schopnosti
Paula Arona umoznily ddle, Ze obohatil hudebni tvorbu 20. stoleti svymi 22 pisnémi, které
zkomponoval v emigraci, a ¢tyfmi klavirnimi skladbami. Prvni dvé pisné&, ,Tichy hdj" a ,Tize
I&sky" zkomponoval Aron v misté svého prvniho exilu, v Praze r. 1937.

Vdazené ddmy a pdnové, milé studentky a studenti,

zkoumdni pramen( k tomuto tématu, které pokracuje oz dosud, dalo vzniknout
novému obrazu urité Cdsti drdzdanského hudebniho Zivota. Tato prdce umoznila ddle
rekonstruovat Cdstecné dvé biografie, ke kterym dosud prakticky chybély Udaje, a sestavit
otfesny seznam obéti holocaustu, ktery prikldddm.

Zumélcl, ktefi v Drdzdanech delsi dobu puUsobili nebo se zde narodili, a ktefi
vystupovali ve sledovaném obdobi 1933 - 1938, zemrfelo v koncentraénich tdborech
nejméné patndct:
= opemi rezisér, hudebni historik a klavirista Dr. Willi Aron byl deportovdn do Osvétimi a je
prohldsen za nezvéstného;

= ycitelka hudby Franziska Bendan byla v Osvétimi popravena;

= violoncellista Paul Blumenfeld byl v Sobiboru prohldsen za mrtvého;

» hudebni reZisér a klavirista Dr. Arthur Chitz a jeho manzelka, oba pUvodem z Prahy, byl
deportovdni do Rigy. Nikdo z nich se nevrdtil;

= zpévdk Bernahrd Chrzelitzer byl deportovdn do Osvétimi, je prohldsen za nezvéstného;

» hudebni kritik Dr. Richard Elbo a (pravdépodobné) amatérskd zpé&vacka Resi Elb se také
nevrdtili z Rigy;

= fejetonista a znalec synagogdini hudby Leo Fantl (pOvodem z Prahy) byl se svoji Zenou
a dvéma détmi nejprve deportovén do Terezina a nakonec byla celd rodina zabita
v plynovych komordch;

» Hugo Koretz, ktery se zabyval populdrni hudbou, byl deportovdn do Osvétimi a uz se
odtud nevrdtil;

» Ernst Lee, ktery se zabyval populdrni hudbou, byl deportovdn do Osvétimi a do Rigy a je
povazovdAn za nezvéstného;

»  kapelnik a skladatel Martin Levin zmizel v LodZi a je povazovdn za nezvéstného;

»  mlady klavirista Fritz Meyer zemrel v Osvétimi;



» jeho otec, Harry Meyer, dirigent Zidovského orchestru mlddeze Drdzdany, piisel o Zivot
v Dachau;

= Josephine Musselek z Kénigstein u Drdzdan (pravdépodobné amatérskd zpévacka) se
stala také obéti rasového prondsledovdni, zemrela v Terezing;

» prazsky skladatel a klavirista Erwin Schulhoff, ktery pUsobil v Drdzdanech vice nez jeden
rok, zemrel v interna¢nim t&dborfe Wilzburg.

Tfi hudebnici se z koncentraénich tdborG vrétili:

* houslista Heinz Meyer — zOsvétimi a zvnégsiho tdbora Ohrdruf, ktery patfil
ke koncentracnimu tdboru Buchenwald;

= ycitelka hudby Toni Weigmann a ucitelka hudby pani Falk, obé z Terezina.

Deportacim unikli dva hudebnici tak, Ze se ukryvali:

e zpravodajka o akcich porfddanych Zidovskou uméleckou pomoci a Zidovskym kulturnim
svazem Drdzdany Eva BUttner a

e skladatel Karl von Kaskel.

Jako ,,polozidovka* prezila v Drdzdanech ucitelka hudby Maja Gotthelf.

Desitky hudebnikd odesly do emigrace, néktefi z nich nejdiive do evropskych zemi,
potom ddle (nebo piimo) do Palestiny, Ciny, Japonska, do USA a jinych zemi na americkém
kontinenté.

Asi mi date za pravdu, ze predndska s timto obsahem by viastné nikdy nebyvala méla
vzniknout. Jsem presvédcena, Ze sdilite m0j ndzor, Ze v Drézdanech nemély nikdy nastat
takové poméry, které by umoznovaly takovy sbér dat a jejich zpracovdani. Nechci také
zamicet, Ze nebylo snadné béhem mé prdce oddélit vidy tak otffesnd fakta o viastnich
emoci. Dovolte mi, abych zakoncila citdtem z ,Myslenek k této apokalypse 20. stoleti*
od Erika Kdastnera: ,, Ty uddlosti nepatfi do dé€jin, ale do ddblova zpévniku*.

Pavel Smutny /CZ/

MYSTERIUM FIDEI

Pozndmky ke spiritudinimu rozméru posldni uméni a viastni duchovni tvorbé

Tento phspévek je v prvé cdsti strucnym shrutim vychodisek viastniho chdpdni posiéani uméni.
Jeho druhy oddil je pak Uvodem do problematiky opery MYSTERIUM FIDEI. Causa Franz Jagerstétter.

l. Vychodiska duchovni tvorby
Posldnim hudby a uméni vibec je poukazovat na trvalé duchovni hodnoty,
a pomdhat tak lidem k nalézdni nadéje a viry ve smysl vlastni existence.

*  Chdpdni duchovni hudby (duchovnost) — relativni pojem, neni rozhodujici ndzev, ale
urcujici vyznam md obsah, duch.
*  Nadé&je mize k Clovéku prichdzet skrze:
- radost (neni totoznd s bezduchou zdbavou)
- spoluprozivdni (snaha pochopit druhého, naslouchat)
- dobro (milosrdenstvi, pomoc)
- krdsu (pfiroda, uméni)

Titul uméleckého dila miZe byt voditkem; neni ale nejdUlezitéjsi, stejné jako slova
kolem kompozice ¢i obrazu — pokud neni umélecké dilo schopno samo oslovit posluchace
v jejich konkrétnich Zivotnich situacich, slova se stavaji pouhou frdzi.

RUzné tvOrcéi jozyky — nemoiné oznacovat néktery za ten jediné pravdivy a soudoby:
zde je dUlezZité, aby jazyk, ktery si autor vybuduje, rezonoval s jeho osobnosti, nesl jeji zietelné



otisky (mluvime cesky, ale osobnost uzivd tento jazyk osobité a nezaménitelné) — jediné pak
dilo pUsobi vérohodné& a pravdivé (prfesvédcivé): md schopnost oslovit posluchace. Zde je
také treba pfipomenout platnost zndmého vyroku sv. Augustina: ,,V tobé musi horet, co
chces ve druhych zapdlit.*
»  Md& osobni zkusenost: krize soucasné hudby neni v posluchacich, ale je treba jeji koreny
hledat nejprve u autord.
= Uméni md provokovat k hlubsi (sebe)reflexi.
= Zdroven md posluchace obohacovat svym fddem (ktery ve svété Casto chybi).
= 2 okruhy duchovnich dél:
- stdle aktudini (liturgické - mse, hymny, Zzalmy; paraliturgické &i obecné filozofické))
- dobové podminéné, reaguji na dobu ¢&i urcitou historickou situaci (napf. opera
MYSTERIUM FIDEl): mélo by byt ale moZno poukdzat na jejich vé&né, nadcasové
jadro, a tim je pfifadit k prvni skupiné (univerzalita uméni).

Uméni md& skuteé&né hluboké duchovni posldni: papez Jan Pavel Il. vicekrdt hovoril
o tom, Ze se nejednd o pouze estetickou zdleZitost: uméni po hrizdch Osvétimi by mélo byt
predevsim vdzinou reflexi Clovéka a svéta, lamentaci a protestem, ale zdroven
i prostfednikem viry a nadéje.

V souvislosti s duchovnim posldnim uméni v soucasném svété jsou podnétné mi.
myslenky videnského |ékare Viktora Frankla (1905-1997) - zakladatel psychoterapeutického
sméru logoterapie (pomoc lidem, ktefi trpi nenalezenim nebo zirdtou zivotnino smyslu)

» podle jeho zkusenosti v Osvétimi lépe odoldvali ti vézni, ktefi vyzndvali néjokou nadosobni
ideu (kfestané, komunisté) — Clovék je bytost, kterd je Casto determinovdéna pudy a bazi
po slasti, aviak je orientovdna na zivotni smysl a hledd cil

» tuto jeho teorii podporila expanze dusevnich problémd a chorob po uvolnéni pudovych
represi v liberdinim ovzdusi druhé poloviny 20. stoleti — zranujici pocit Zivotni prézdnoty,
z néj plynouci existencidini frustrace (vUle ke smyslu tu nenachdzi svij cil)

=  pacient se u&i pecovat o svou dusi — dUlezitd duchovni funkce uméni

= Clovék je mj. bytosti duchovni, soucdsti jeho pfirozenosti je potfeba sebepresahu,
franscendence

(vice k tématu napr. Piihoda, Petr: Memento soudobé psychoterapii. Katolicky tydenik C. 24, piloha Perspektivy, 13.6. 2005, s. Il)

S touto Uvahou o smyslu souzni téZ myslenka ceského teologa Josefa Petra Ondoka
(In: Cmeldk asketicky. Trinitas Svitavy 2003, s. 138):

»Ndbozenskd vira ztrdci...svou funkci ddt smysl Zivotu a formovat viastni lidskou identitu.*

Zde zacind nezastupitelnd Uloha uméni: neni to jeho precenovdni, ale plné vyuziti
jeho estetického a etického potencidlu.

Il. Opera MYSTERIUM FIDEI

A. Obecné k nédmétu opery

Kdyz se v prvni poloviné tficdtych let minulého stoleti dostal v Némecku k moci Adolf
Hitler, mnozi obyvatelé Némecka i k némecké ndrodnosti se hldsici obcané jinych zemi s jeho
ndstupem spojovali nadéje v pronikavé zlepieni viastni politické a ekonomické situace. Tento
historicky fakt zUstdvd dodnes také pro Rakousko neuralgickym bodem, s nimz se celd
spole&nost jesté stdle vyrovndava.

Mnozi RakuSané Hitlera vitali jako osvoboditele a vétsina ndroda k jeho ovlddnuti
Rakouska zaujala pasivni postoj. Jako stvrzeni vojenského obsazeni zemé a jejiho pripojeni
k RiSi, které je zndmé pod pojmem anilus, bylo pod politickou a vojenskou kontrolou Rise
zorganizovdno referendum, v némz 99,7% hlasujicich dodatecné legitimizovalo tento HitlerOv
krok. Pfipomind-li dnes nékomu tento vysledek ,volby" organizované totalitni komunistickou
moci vzemich vychodniho bloku, neni to ndhodou. lJiné nez kladné vyjadieni se
nepredpoklddalo a Ucast pfi hlasovdani byla povazovdna za samoziejmou. Ten, kdo se
vzeprel a k volbdm nesel &i hlasoval proti, se vystavoval védznému ohrozeni viastni existence
i budoucnosti celé rodiny.

Proto dnes puUsobi stdle aktudingé svou odvahou a vérnosti viastnimu svédomi
a krestanskému idedlu jedndni rakouského rolnika Franze Jagerstattera (1907-43). Jagerstatter



se narodil 20. kvétna 1907 v obci St. Radegund v Hornim Rakousku (Oberésterreich, diecéze
Linz) jaoko dité rolnické dévecky Rosalie Huberové. Matka se provdala v roce 1917 za rolnika
Heinricha Jagerstattera, ktery pfi svatbé malého Franze adoptoval. Vletech 1927 - 1930
pracoval Franz Jagerstatter v rudnych dolech ve Styrsku, kde prosel rovnéz hlubokou krizi viry.
Vroce 1933 se stal otcem nemanzelské dcery. O dva roky pozdéji se sezndmil s Franziskou
Schwaningerovou, s niz se ozenil na Zeleny Ctvrtek roku 1936. Z tohoto manzelstvi vzesly tii dcery.

S nacisty, ktefi vroce 1938 prevzali v Rakousku moc, Franz odmitl od pocdatku
spolupracovat. Vroce 1940 byl povoldn k vojenské sluzbé&, jeho obec si jej viak dvakrat
vyzadala zpét jako osobu nepostradatelnou pro zqjisténi chodu hospoddistvi. Daldi povoldni
vsak jiz Franz Jagerstatter nechtél akceptovat.

Jagerstatter jiz v obdobi Hitlerova ndstupu kmoci v Némecku dospél kzdvéru
o absolutni neslucitelnosti naciondiniho socialismu a kifestanstvi. Nejenze se pres ndatlak své
rodiny a zndmych vyslovil v referendu proti ,,ndvratu Rakouska do némecké fise", ale o pét let
pozdéji se s plnym védomim ndsledkim pro sebe i své blizké po obdrzeni povoldvaciho
rozkazu 1. brfezna 1943 dostavil do kasdren v mésté Enns, kde z dOvodu své viry a svédomi
odmitl nastoupit vojenskou sluzbu se zbrani ve wehrmachtu. Po mésicich strdvenych
v berlinském vézeni byl za tento svij statecny obcansky postoj 9. srpona 1943 popraven.

Jako hluboce véfici katolik odmitl pUsobit ve sluzbdceh zla a z viry Eerpal ospravedinéni
a odvahu ke svému rozhodnuti i silu prezit véznéni a statecné prijmout vlastni smrt. Zdrojem
jeho sily v3ak nebyla jen vira, ale také pevnd opora, kterou mél ve své milujici manzelce.
V dobé, kdy se pfed odmitnutim vojenské sluzby proti jeho rozhodnuti postavil i viastni
diecézni biskup a celé okoli jej od tohoto Umyslu zrazovalo, byla manzelka Franziska (s niz se
ozenil vroce 1936) spolecné s mistnim fardfem jeho jedinou lidskou oporou. Manzelovo
rozhodnuti jeho Zena nepiijimala lehce - byl to dlouhy a bolestny proces, nebot kromé zirdty
muze znamenal i ztrdtu otce pro tfi malé dcery.

JagerstatterOv &in je tfeba chdpat jako tajemstvi viry (mysterium fidei) — nikoliv pouze
v UBim ndboZenském smyslu, ale jako mystérium sily, kterou miZe jednotlivec Cerpat
z védomi vyssich mravnich a duchovnich hodnot. V této souvislosti je symbolické, Ze pro svij
prvni pronacisticky orientovany film zvolila neddvno zemreld némeckd rezisérka Leni
Rieffenstahlovd ndzev Vitézstvi viry (Sieg des Glaubens). Titul, ktery je svou proklamativni
nabubrelosti a triumfdlnosti v tak ostrém kontrastu k pokornému pristupu k tajemstvi zivota.
Opera by mohla nést téz podtitul M3e Zivota Franze Jagerstattera jako symbol faktu, ze se
jeho Zivot stal skute¢nou bohosluzbou. Zivotem, v némz doslo k integralnimu spojeni roviny
lidské a duchovni. Prameny Zivota Franze J&gerstdttera se staly rovnomocnym zpUsobem vira
i ldska, zpfitomnénd v jeho zivoté maximdini podporou milujici zeny.

Opera MYSTERIUM FIDEI pojedndvd na pozadi konkrétni historické uddlosti o vztahu
mezi muzem a zenou a o jejich spolecném vyrovndavani se s redlitou zla a vzepreni se jeho
pozadavkim. O cinu, ktery mdze byt z krdtkodobého hlediska vnimdn jako osobni prohra,
jenz viak v historickém kontextu md své nezastupitelné misto a hluboky smysl.

Dnes, kdy v Rakousku probihd diskuse o hrdinech (tak jsou na nesc¢etnych pomniccich
roztrousenych po celé alpské republice oznaceni rakousti vojdci, padnuvsi ve sluzbdch
Hitlerovy armddy), pokousi se néktefi historikové o Jagerstétterovi i o nékterych dalsich
ve stejné dobé podobné jednaijicich Rakusanech pro odliseni hovorit jako o antinrdinech. To,
Ze zvrAceny nacisticky rezim prispél k totdinimu prehodnoceni a zmateni pojmU, viak nové
vyZaduje objektivni pojmenovdni tehdejsich uddlosti a €ind. Z tohoto hlediska se oprdvnéné
jako skute&ny hrdina mUze oznacovat pravé Jagerstatter a s nim shodné smyslejici, a proto
osudoveé spiiznénd hrstka jeho spoluob&anl. Takovou osobni stateénost a s ni spjaté hrdinstvi,
jehoz hodnota je konstantni ve viech dobdch, Ize povazovat za trvalou inspiraci pro vskutku
lidské kondni. Jako varovné memento pro soucasnost i budoucnost, jehoz analyza a pfijeti
muUze znamenat rovnéz duilezitou posilu pro spoleéné budovdani nejen soucasnych cesko-
rakouskych vztahU.

B. Udaje ke scénické realizaci
Komorni opera — mysterium pro séla, cinoherce, smiseny sbor a instrumentdini soubor
vznikala v letech 2002-03 z podnétu Ndrodniho divadia v Praze.

Libreto: Iva Volankova
Rezie: Petr StodUlka
Scéna a kostymy: Markéta Oslzld



Mistr svétla: Viadimir Kfepelka
Mistr zvuku: Jindfich StoZicky

Historickd spoluprdce: Dr. Mag. Erna Putz (Rakousko)
Muzikologickd spoluprdce: Mgr. Erika Smith - Fronkovd

Obsazeni:

Zena (mezzosoprdn) — Sarka Brychovd

Muz (tenor) — Zoltdn Korda

herec - Vdaclav Baur a dalsi

Pé&vecké sdruzeni CAMPANULA Jihlava, sbormistr Pavel Jirdk
Ensemble FRANZ, hudebni nastudovani Sérka Besperdtovd

Durata: 17207

Svétovd premiéra: Ndrodni divadlo Praha na scéné Stavovského divadia
sobota 27. bfezna 2004 v 19h

Cestné zastity:

Dr. Wolfgang Schissel, rakousky spolkovy kancléf
Msgre Dr. Miloslav kardindl Vik, arcibiskup prazsky
Pavel Dostdl, ministr kultury Ceské republiky

Projekt financné podporuje Rakouské kulturni férum v Praze.

C. Obsah opery

Opera je zaloZzena na prolindni jednotlivych déjovych obrazd s dstmi zhudebnéného
textu mesniho ordinariac a propria ze mse mucednikl. Symbolizuje tak pUsobeni
franscendentnich hodnot v lidském Zivoté a mysterium fidei - tajemstvi viry, z néhoz vyvérd
nadéje v hluboky smysl lidské existence.

Déjovy oblouk tohoto vnitiniho dramatu sleduje Zivot muze od détstvi pres Idsku
a otcovstvi az k vyrovndvdani se s tézkymi zivotnimi dilematy a prijeti osudového Zivotniho
rozhodnuti.

Introitus (In virtute Tua, Domine)

1. obraz: Bloudéni ditéte

Clovék jako dité hledd, tdpe, je v nejistoté. Svou oporu hledd v dospélych. Ti mu ale
nemohou vysvétlit individudini znameni, kterd predznamendvaji jeho zivotni posldni a jejichz
smysl musi odhalit kazdy sém.

Kyrie, Gloria

2. obraz: Laska

Spojeni mezi muzem a Zenou je zdrojem radosti a jistoty, ale i neustdlym Usilim
o vzdjemné porozuméni, jez je i zapasem o porozuméni znameni viastniho Zivota. Zena
instinktivné citi nebezpedi a snazi se rodinu ochrdnit Utékem pred nim, zatimco muz hledd
jistotu v pevném zakotveni v rodném kraiji a pfimknuti se k tradi¢nim hodnotdm.

Graduale (Beatus vir)

3. obraz: Soumrak - vdlka

Pravé proto musi mit manzelstvi natolik pevné zdklady, aby v Easech nepfiznivych
bylo schopno vytrvat a silit, a tim spinit svdj Ukol — byt znamenim vérnosti sobé& navzdjem
i okolnimu svétu. Muz pozndvd rozpor mezi Bozim fddem a politickym systémem a rozhoduje



se mu postavit. Zena se snazi jeho rozhodnuti v zdjmu zachrany rodiny odvrdtit, ale po 1&zkém
vnitinim boji pochopi jeho postoj a piijimd jeho rozhodnuti.

Offertorium (Gloria et honore)

4, obraz: Smrt

Zena komunikuje se svym uv&znénym muZem v dopisech, které obé&ma prindseji
posilu. Hodnoty jako jsou rodina a Idska pomdhaiji Clovéku prekondvat i ty nejtézsi okamziky.
Odmlceni se muze vtomto dopisovém dialogu a ndsledujici osamélé zeniny dopisy jsou
symbolickym vyjadienim jeho smrti.

Sanctus, Agnus Dei

5. obraz: Noc

Zhudebnénd bdsen Friedricha Nietzscheho, interpretovand Zenskym hlasem, je
meditaci nad lidskym Zivotem a bolestivym rozporem mezi utrpenim a touhou po vécné
radosti a konecEném spocinuti.

Communio (Qui vult venire post me)
D. Pozndmky k chdpdni opery
=  Nezbytnost pozitivniho vzoru (hrdiny) pro kazdou dobu: ten je dne suplovdn rdznymi
ndhrazkami, které viak tim spise svédci o stdlé potrebé takového vzoru! (pfikladem
skutecného hrdiny Franz Jagerstétter)
= Jednou z Uloh uméni je na tyto vzory a pozitivhi hodnoty, které reprezentuji, odkazovat.

DuUleZité myslenkové konstanty opery:

= vztah muz-Zena: vé&né téma, BUh se zjevuje prostiednictvim Elovéka

= osobni svédomi - posledni instance

* jednotlivec - spoleCnost

»  Propojeni svétského a nadsvétského, casného a vé&ného, lidského a bozského nelze
oddeélit. Obrazy se stfidaji s Eastmi mesniho ordinaria a propria. Tim vznikd pravidelny
rytmus dila (ze struktury vybocuje Uvodni instrumentdini prolog a posledni obraz na text
Friedricha Nietzscheho pred zdvérecnym sborovym findle).

=  mysterium fidei = tajemstvi viry (tajemstvi nadéje ve smysl Zivota)

Vice o operfe a jejim tématu:

Putz, Erna: Franz Jagerstdatter. ...besser die Hande als der Wille gefesselt... Linz 1985.

Smutny, Pavel: Missa Heroica in honorem Franz J&gerstétter. In: Putz, Erna — Scheuer, Manfred: Wir haben einander
gestdarkt. Briefe an Franziska J&gerstatter zum 90. Geburtstag. Linz 2003, s. 175-77.

Roman Szpuk /CZ/

VNITRNIi HLAS

Motto: ,,Hor auf deine innere Stimme" (Sofie Gubaidulina, ndzev pdaté véty ze sondty ,,Freu dich!")

Chtél jsem se rozepsat o Uzasném prozitku hudby na leto3nim Forfestu, ale zjistil jsem,
Ze kde zni hudba, slova nepomdhaiji. Snad je to tim, Ze jako bdsnik bez jakéhokoliv hudebniho
vzdéldni stojim v UZasu taktka ndboiném pred kazdym, ktery dokdze hrat na néjaky hudebni
ndstroj, natoz pak hudbu skiddat. Moje Ucta, v niz stojim pred skladateli a jejich interprety, mé
svazuje. Slova jsou tak bezmocnd a v pripadé hudby mohou jen slouZit co komentdr.

Ludwig Wittgenstein, filosof jazyka, napsal v dopise ze 7.4.1917 Paulu Engelmannovi:
.Nesnazime-li se vyslovit nevyslovitelné, neni nic ztraceno. Nevyslovitelné je - nevyslovitelné
obsazeno ve vysloveném'. Témuz filosofovi patfi i slavny vyrok, jejz by si mél opakovat kazdy,
kdo se pokousi zabyvat se slovem: ,,Co Ize ukdzat, nelze fici." Struénd a jasnd véta. Z0stdvéam
tedy v tichosti, zvl&sté pred hudbou, kterd je podle mého ndzoru tou, kterd ukazuje. Vidél



jsem jeji tvdr, divala se do mne hluboko, probouzela ve mné onen vnitini hlas jako echo, hlas,
o ktery by hudbé mélo jit na prvnim misté. Nebot v kazdém z nds zni jakési zakladni téma
a hudba tvofend umélci pripojuje se k nému jako novy hlas.

Mnohé o chdpdni soudobé hudby mi osvétlila cetba myslenek z knihy Douglase
R. Hofstadtera ,,Gd&del, Escher, Bach: an Eternal Golden Braid". Zvi&dsté jeho Uvahy
o genotypech a fenotypech. Genotyp, v nasem pripadé hudebni skladba sama o sobé, je
souborem viech genU vlozenych do zdrodku organismu bez ohledu na jejich umisténi.
Fenotyp, potazmo nds prozitek hudebni skladby, nase porozuméni ji, zafazeni jejiho sdéleni
v sou-znéni s nasimi  niternymi tématy, je souhrnem viech znak0 a viastnosti jedince
a predeviim uz zevnim vzhledem organismu, ktery povstal jako vysledek interakce jeho
genotypu a prostredi. Prilis krdtké a abstrakini genotypy neddvaiji moznost vytvorit fenotyp,
+to znamend, Ze genotyp neobsahuje plnou specifikaci fenotypu." Jen tak zvany dlouhy
nenahodily genotyp , obsahuje tolik informaci, Ze mechanismus, na jehoz z&kladé je fenotyp
z genotypu vytvoren, miZe rozum odvodit z genotypu samotného.* NuZe, porozuméni
soudobé hudbé leZi v hranicich natolik dlouhého genotypu, aby v sobé obsdhl jistd pravidla
rytmu, a takové souzvuky a témata, z nichz je mozno kdykoliv znovu rekonstruovat fenotyp.

Ve svém srovndni Johanna Sebastiana Bacha s Johnem Cagem dochdzi Hofstadter
pak k tomuto prekvapivému zdavéru: ,,Cageovu skladbu je treba chdpat v rdmci Sirokého
kulturniho kontextu - jako vzpouru proti jistym druhOm tradice. ...Izolovany zdznam hudby
postrddd vnitini vyznam... Na druhé strané k ocenéni Bachovy hudby potfebujete byt
s kulturou obezndmeni v daleko mensi mire. Vypadd to moznd velmi paradoxné. Vzdyt Bach
je prece o tolik slozZitési a organizovanéjsi a Cage naproti tomu je prost vieho rozumdrstvi.
Dochdzi zde viak ke zvldstni vyméné Uloh - inteligenci vyhovuji organizované struktury
a vsechno nahodilé se ji pfici. Pro mnoho lidi nahodilost Cageovy hudby vyZzaduje hodné
vysvétlovdni; a i tehdy, kdyz se jim vysvétleni dostane, mohou mit pocit, Ze jim unikd hlavni
myslenka - u vétsiny Bachovych skladeb jsou viak slova nadbytecnd. ... Otdzka zni: - co je
tfreba pripojit ke skladbé, jaoké informace o Elovéku jako Zivoc&isném druhu, které by prosté
nebylo mozné odvodit ze samotné struktury této hudby*.

Rozmezi, v némz se nachdzi souc¢asnd hudba, a které bylo nastinéno i na letosnim
Forfestu, se nachdzi dnes nékde mezi skladbami ltala Luciano Béria ¢&i Nora Henryka Sandeho
(uvedena ,Sequenza Xlll pro akordeon", od druhého autora pak premiéra skladby ,,DOR")
a skolou skladateld baltickych, jmenovité Arvo Parta, Urmase Sisaska, Veljo Tormy a dalsich
(ze skladeb prvniho zjmenovanych probéhlo na Forfestu nékolik poslechovych poradd
za ostudné malé UCasti). Zatimeco prvni typ skladateld sdzi vice na onu az atondini nahodilost
pfiznacnou pro velmi abstrakini genotypy, baltickd skladatelskd skola se neboji vrdtit se
ke starsim skladebnym postupOm a zOstat vérnd zdkondm kontrapunktu obohacenym
o minimalistické postupy s genotypy moznd az piili§ dlouhymi. Pro zajimavost a téz kilustraci
vychodisek nahodilosti a smé&fovdni je moiné citovat dva zjmenovanych reprezentantd
obou smérU: ,,Vsechny v&ci jsou vidy v Case a prostoru neoddéliteliné spjaté jedna s druhou.
Jakékoliv déleni, klasifikovani nebo organizovdni, které bylo kdy ve vesmiru odhaleno, je
nahodilé. Svét je jedna jedind slozitd, neustdle trvagjici uddlost" (Luciano Bério). ,,Toto jsou
moje hudebni myslenky, m& barva, md dynamika, ma slovni zdsoba, mdj dech. Svét se ocitd
v néjaké viné, ale ta se neshoduje s mou. Mezi témito vinami musi existovat protivéha. Kdyz se
tam jde ur€itym smérem, musime zde drzet jiny! Cas a bezasovost patii k sob&." (Arvo Pért).

Kazdy sdm muize za sebe fici, ve kterém dile nachdzi se vice z Elovéka, z jeho
existence nezdvislé na aleatorickych proméndch doby, z osudu vé&ného duchovniho
hledace. J& sdm se musim priznat, ze nejvice opravdovosti nalézdm v dilech dnes jiz stdrnouci
generace skladateld z byvalého Sovétského svazu, konkrétné dvou skutecnych velikdnd,
vroce 1998 zemrelého Alfréda Schnittke a Sofie Gubajduliny. O druhé z nich bylo na Forfestu
feceno, Ze je Beethovenem dneini doby. Naprosto souhlasim. Jeji nasazeni ve skladbé ,,.De
profundis pro bagjdn" je absolutni: Neuhybd pred nepiijemnymi disonancemi, jak se toho
dopoustéji obcas skladatelé balticti. Avsak ani se nenechd ovlddnout ndhodou
a samouUcelem. Md své téma, svUj vnitini hlas, ktery povstal ve chvili protivenstvi. Celd jeji
skladba je jedinym zdkladnim tématem, genotypem, z néjz Ize vyvodit fenotyp Elovéka
vystaveného tlaku osudu. Ano - osudu, jako u Beethovena. Sofie Gubajdulina byla krdlovnou



letosniho Forfestu. A bylo ji mozno porozumét beze zbytku, jak jsme se toho mohli stat
svédkem bé&hem koncertu, po kterém bylo slyset z hledisté i tézko oviadatelny pldc.

U skladateld z byvalého SSSR se projevuje plodné prosty fakt, Ze maji v sobé& ukryt
archetyp ruského Clovéka, ktery prosel ohromnym utrpenim. Umélec, ktery byl vystaven
Utlaku a nesvobodé, si vazi sdéleni nade vie, nebot poznal jeho cenu. Kdo hledd - a hlavné
t&Zce probojovdvad své pravo hledat - ten je vzddlen jakémukoliv samo-Ucelu. Nahodilost rodi
se znedostatku prozitku, ze ,sddylka" hyckanych. Pékné to wvyjadfil cellista Mstislav
Rostropovic: ,Nelze si zvykat na uméleckou pohodu, spokojenost... Clovéku piindseji uZitek
téZkosti, boj. Dusevni pohoda otupuje emoce.” Ostatné, spolu se zminénym virtuézem
vyzkousel bych jeho radu, kterak pomoci umélcim Zijicim na Zdpadé v souladu s blahobytem
jejich vlastni spolecnosti: VNew Yorku byl jednoho dne pozvdn do rodiny predniho
orchestrdinino hréace. Kdyz se dostavil do prepychové vily, zeptala se jej pani domu, jestli si
chce poslechnout jeji syny. Hrdli na housle Bachdv koncert. Byli dokonce lini zvednout trochu
vy$ housle. Tak co?, zeptala se Rostropovice matka. ,,Chcete je zachranite", zeptal se. ,,Co
znamend zachrdnite®, zeptala se zena. ,,Vezméte hil a sefezte je. At poznaji, ze na svété
existuje nespravedlnost, tr&peni a slzy. Potom néco pociti..."

Bez osudového prozitku, ktery odhaluje vnitini hlas az do Zivého, je kazdy pokus v uméni
bezradny. Preslapuje, af uz v poerzii &i v hudbé. Myslim, Ze kdo takto podiéhd nahodilosti
a experimentu, stavd se tvarnym vazalem naseho souc¢asného svéta, jemuz neviddne nic tak
jako proménlivd mdéda a snaha zviditelnit se. Ne, umélec nemuze svét opomijet. Néco jiného
viak je splynout se svétem a jeho chaosem, ktery neuci nic¢emu jinému, nez krdtkodobym
reakcim na zménu kurzu a Zebiickd hodnot, a nebo jej vyzvat na souboj a pokusit se na jeho
pozadi vy-slovit &i ukdzat do nitra téch, ktefi jsou pripraveni porozumét.
mistfi slova, bdsnicie Mohli by pochopit, joky rozdil je mezi vy-slovenim a ukdzdnim.
A sami maiji zkuSenosti s abstraktnimi texty, které se také nepodddvaji snadno po prvnim
precteni. Pro¢ tedy bdsnikdm nestoji za to zabyvat se vice svymi kolegy bojujicimi jen jinymi
prostfedky?2 A stejnd otdzka mifi i na hudebniky: Pro¢ oni Casto zOstavaiji stdt pred ndroc¢nou
poezii a berou za vdék spis jen versi lehciho, hravéjsino rdzu?

1dd se, 7e jednotlivd uméleckd odvétvi se svoji ndrocnosti uzavirgji stdle vice
do sebe. Na prvni pohled tvori slozité systémy a konstrukce, v nichz se stfetavd pravé ona
nahodilost s jejim Casto az dodatecnym osvétlovanim. Takto si autor, ktery by jinak béhem
soustfedéného hleddni postupoval ddl a ddl, stoji takrka v cesté. A pritom jako by mu unikalo,
Ze pravdivost uméni stoji pfedevsim na prozitku. Je pak logické, ze hudebnik pohybuijici se
ve svém svété stdle ndrocnéjsich akordd, rytm0 a témat hledd u bdsnika navysost srozumitelné
vypovédi. Re&eno jinak: Ten, ktery sém tak trochu bezradné preslapuje, ekd od druhého, 7e
vykroci. Dva experimentdtorfi - a experiment neni totéz, co hleddni - mluvi vzidy cizimi jazyky.
Sami sobé stanovi si vysokou latku vzdéldni, k jehoz osvojeni je zapotfebi specializace ducha.
Porozumi si viak jen dva, ktefi vedle sebe usilovné a trpélivé hledaji, ktefi protrpi totéz.

Leccos z Forfestu ve mné jesté dozrdvd a mnohé se mnou bude putovat podobné
jako ty nejkrdsnéjsi krajiny duse, které zahlédneme z néjakého vrcholu, ve chvili hlubokého
Stésti Ci bolesti, kazdopddné ve chvili nabité zjitrenosti, otevienosti. Co muize bdsnik dodat
k hudbé? Nic vic, nez ucinit se klenbou, v niz dozni skromné echo v podobé néjakého jeho
verse. Bdsné, které jsem béhem festivalu psal, stoji na samotné hranici vyslovitelnosti. Ludwig
Wittgenstein by varovné zvedl prst. Piesto je prijméte joko ozvuk samotnych koncertU, které
vstupovaly do mého rozjitteného nitra a tam zanechaly stopu. Pomohly mi pochopit, kdo
ve mné poslouchal tu hudbu, a s kym jsem se ji oteviel.

Peter Tenhaef / Némecko /

INEJiCi CisLA

platonské aspekty nové duchovni instrumentdini hudby

Duchovni hudba je vétsinou hudba vokdini. Existuje vibec duchovni instrumentdini
hudba? Moznd zZe ano — a to za predpokladu, Ze je né&jakym zpUsobem spojend s duchovnim



textem nebo subjektem, napf. Varhanni mse, chordini pfedehra nebo duchovni programni
hudba s odpovidajicim ndzvem?2 Nebo staci pouze urcity kontext?

Jak je to napr. S dily joko Festina lente nebo Cantus in memoriam Benjamin Britten
od Arvo Parta2 Tato dila jsou zkomponovdna, stejné jako mnoho vokdlnich Pé&rtnovych dél,
v redukcionistickém “tintinabuli-stylu”, ktery v Partové pojeti md ndbozensky vyznam. Kromé
toho pripominaji jeho mensurni kdnony podobné strukturované kdnonické véty ze msi Pierre
de la Rue nebo Josquina des Prez kolem r. 1500.

(Pfiklad 1a/b: Part: Cantus in memoriam Benjamin Britten

Nebo existuji z&kladni hudebni struktury, které samy pfinejmensim naznacuji duchovni
interpretaci2 - Jisté, zalezi na perspektivé. Pokud jako duchovni hudbu nechdpeme cirkevni
nebo né&jakym zpUsobem ndbozZensky Uzce vymezenou hudnu, ale vibec hudbu jako most
k transcendenci, pak sem spadd mnozstvi druhd hudby. Napf. v pojeti ranné romantickych
némeckych literdtd symfonie, tedy to, co se od poloviny 19. stol. nazyvalo neutralizujicim
pojmenovdnim  “absolutni  hudba”,! pdvodné oviem “hudba absolutna”, nebo
“nevyslovitelného" nebo “nekonecného’ .2

Ale v Uplné jiné oblasti d&jin hudby, a to pravé ve spisech cirkevnich otcU, ktefi byli
nepratelsti vO&i instrumentdini hudbé, najdeme ndznaky, ze hudba beze slov v urditém
ohledu md& né&co navic oproti hudbé se slovy. Tak pise Augustin ve svém komentdri k Zalmdm
o jubilu, dlouze protdhlé koncové slabice aleluja:

»Je to nevyslovitelné, protoze fec je pro n&j piilis chudd; a kdyz ti fe€ nemuize pomoci,
a ty ale nesmis micet, co jiného zbyvd, nez abys jasal, Ze tvé srdce se raduje, nez abys to
vyjadril beze slov; nezmérnd sife radosti se nevejde do hranic slabik."3
(Pfiklad 2a: noty: gregor. Alleluja

2b: zvuk: amros. Hallelujah

Prozumime Augustinové pozici, kdyz ji vidime na pozadi jeho novoplatonského obrazu
svéta, v némz je filosoficky doma.4 Platonikové chdpali hudbu, podle Pythagora a Platéona,
jako nauku a pomérech mezi Cisly a fadili ji proto mezi matematickd uméni (Quadrivium). Ty
ovsem stoji blize pozndni svétového ducha (nous) nez jazykovd uméni (trivium); stoji jako
spojovaci ¢ldnek nebo most mezi (raciondinim uchopenim) toho, co se jevi lidskym smyslom,
a toho vyssiho, inteligibilni oblasti teologické. To znamend: hudba je schopna na zdkladé
svych Ciselnych proporci v rytmech a intervalech — a ne primdré kvuli slovim, kterd
zhudebrnuje — vést k tomu Jednomu, jez je zakledem byti, k Bohu. Proto je jubilus, ktery zni
beze slov, nejvyssi, zduchovnélou chvdlou Boha.

KdyzZ ale tato Jednota je pocatkem a cilem vieho pozndni a byti, jak — tak se miZzeme
nové ptdt v platonské perspektivé — by méla byt hudba strukturovand, aby vedla k Ni2
Rozhodn& by neméla mit ilustrativni charakter a vibec by méla byt prosta tendenci
k mnohotvdrnosti, k rozvinutosti. Naopak by méla byt schopna soustredit svoji rozvinutou
mohotvdrnost k jednoté a jednoduchosti. Koncept explicatio a complicatio (rozvinuti
a svinuti) je centrdini model platdnského pochopeni jsoucna, jak to ukazuji zejména spisy
Mikuldse Kuzdnského z 15. stoleti.s

Hudebnim protéjskem rozvinuti a svinuti je od té doby kdnon, tzn. zdkonité odvozeni
melodii nebo celych vét z prvotni melodie, nebo zpétné vedeni rozvinuté véty k jeji
jednoduchosti. Jak uz bylo feCeno, tato struktura je jakoby potencovand v mensurdinim
k&nonu; pOvodni tvar je zde proveden (vétsinou od roznych ténovych vysek) simultdnné
v rdznych typech tokt0 nebo temp a tak ddvd vzniknout labyrintu mnohotvarosti,
pfi soucasné striktni vézanosti na jednoduchy pdvodni tvar.

(Priklad 3 a/b: Noty + zvuk: Josquin: Missa L'homme armé s. v. m., Agnus Dei ll]

V téchto postupech miZieme spatfovat predjimku fraktdll, zndmych z 20. stoleti,
pocinaje Geometrii Benoita Mandelbrota. Jejich ,podobnost sama sobé" vznikd iteraci"
pomérd danych na zacdatku; t.zn.: také zde se totéz stdle znova a znova objevuje v rdznych
velikostech, podle danych zdkonitosti se odvozuje jedno z druhého a vzdjemné se kombinuji.
(Pfiklad 4: obraz fraktdlu)

Z hudebniho hlediska miZzeme tedy fraktdl popsat zhruba ndsledujicim zpUsobem:
diferencuijici (ne prosté opakujici) kdnonické (t.zn.: vyvozujici z dané jednoty podle urcitych



zAkonitosti) techniky (diminuace, augmentace, transpozice, obraty atd.), pokud se uplatiuji
v celé skladbé (a ne jenom jako jeden specidini motiv nebo téma). Zdkladem kdnonickych
skladeb byvd tradiéné pind melodie jednoho hlasu. Zjiednodusovani se nyni mdze stupnfiiovat
tak, Ze misto rozvinuté melodie je zpracovdn jednotlivy interval nebo kdnonicky sled intervald
jako jednota.¢

Optimdlini cestu ukazuji opét Cisla, presnéji feCeno: fada pfirozenych Cisel, jejichz
vzdjemné poméry odpovidaji presné pomérim prirozené ténové fady. Jinak feceno: jako
z aritmetického rozvinuti jednicky vznik&d nekonecné mnozstvi Cisel a jejich rznych proporci,
tak z jednoho zdkladniho ténu vznik&d nekoneéno moznych intervald.
(pfiklad 5: pfirozend tonova fada)

Co se nabizi vice, nez ucinit samotnou pfirozenou ténovu fadu — prakticky oviem
jenom vyseky z ni — ,,tématem* a vibec zdkladnou kdnonicko-fraktdini kompozice2 Co jiného
v hudbé by mohlo vést a ukazovat zietelnéiji k jednoté, k tomu Jednomu?2! V quasi seridinim
rozdifovdni by bylo mozno organizovat i dalsi parametry, jako rytmus, dynamiku, tempo
odpovidajicim proporciondiné-kdnonickym zpUsobem, tj. vic nebo méné& exaktnimi
zdvojndsobenimi, ztrojndsobenimi atd. uréité jednotky, inklusive zpétného vedeni opét k ni.
V hudbé tohoto typu by mohl vzniknout takovy stupen soustfedénosti na jednotu, ktery jde
daleko za tradicni techniky kdnonu a dalsi formy hudebniho ,,redukcionismu”, jehoz melodie
jsou sestaveny vzdy pouze z volné seskupenych intervald.

Pokud bych ted mohl mluvit o sobé: vidycky jsem mél sklon pouzivat redukcionistické
formy jako je kdnon. Ve svém studiu v oblasti hudebni védy mé napf. fascinovaly konstrukce
isorytmickych mottet 14. stoleti, bez ohledu na jejich zvukovou strohost. DUleZit&jsi bylo asi mé
obecné hleddni jednoty, v kterém jsem se snaizil zviddnout napéti, kterd v Zivoté pocituiji;
v jistém smyslu podle Augustinova motta: ,Mé srdce je neklidné, dokud nespocine v Tobé&" -
tzn. v Jednote."

Ve svych 21 letech jsem na jedné rybdiské lodi v Severnim mofi u severofryského
ostrova Ameland mél nezapomenutelny zdzitek jednot, kdyz se mi pojednou zpfitomnila
totoznost viny a more; aniz bych o tom premyslel, vnimal jsem ji bezprostfedné joko obecnou
totoznost toho individudiniho a celého. Byla to pro mne evidence, ze vie je jednota. V mych
skladbdch se oviem tehdy tento zdzitek nijaok neprojevil. Az od 90. let, kdy jsem se zase vrdtil
ve Vetsi mire ke komponovdni, jsem hledal formy, ve kterych se myslenka jednoty vyraznéji
projevuje. Byly to hlavné kdnonické formy, na které jsem si vzpomnél, a zvidsté zminéné
operace s proporcemi pfirozené ténové fady. Jmenuji v této souvislosti pouze své Harmoické
zAbavy (1994), zpracovdni zndmych Preludii pro klavir, a své A-capella zpracovdni
gregoridnskych Maridnskych antifon (2001), oboji vylucné pomoci ké&nonicky odvozenych
augmentaci, diminuaci a transpozici, bez dodatecny tonl. Jesté vyraznéjsi uplatnéni jednoty
fraktdlu uplatiuji mimo jiné ve svych Fraktdinich zalmech (2003) tak, Ze redukuji melodiku
na jednoduché prehravani formuli. Soucasné viak tuto strukturu jednoftlivych hlasd rozsiruji
také na sled hlast a vibec celkovou formu. Zcela jen na zdkonitych operacich s pfirozenou
ténovou fadu zalozeno moje dilo Dny stvoreni — kd&nonické zmény nad prvnimi Cisly (2004)
pro 12 ndstrojU a recitdtora.

V roce 2002 jsem dostal jako ddrek knihu Willinga J&gera o mystické spiritualité, kterd
k mému ohromeni nesla titul: Vina je more. Tento ftitul, ktery se mi poji s viastni zkusenosti, jsem
pozdé&ji zvolil jako ndzev své nové kompozice pro smyccovy sextet (posledni verze 2005), v niz
se pokousim jesté s vétsim soustfedénim uplatnit v hudbé fraktdini struktury. Zdkladem tohoto
dila je kratky kyvadlovy ctyitdbnovy motiv, v némsz jeden téon kmitd k nejblizSimu vyssimu tonu
a zase zpét, jakoby slo o nejblizsi variaci jednoho ténu.

(pfiklad 6: VIna je more, prvni strana partitury)

Kyvdni lze chdpat obrazné jako kolébdni vin, nicméné tato hudba nechce byt
ilustrantivni programni hudbou, ona chce hudebnimi prostfedky vést k tomu Jednomu.
V tomto smyslu neni titul nic nez pékny pfirodni obraz, ktery mdme prohlédnout
a ,proslechnout”. Celkové se kompozice kolébd ve tfech ddl a ddl rozsifenych velkych
vindch do komplexnéjsich struktur, resp. vyssi prirozené tény a rytmické pomeéry se pohybuiji
nahoru a dold. Dynamika a tempo prochdzeji analogickym kdnonickym vyvojem. Vyhybal



jsem se ovsem tomu, abych strikiné uplatioval symetrii na viech rovindch a tak vznikla
tondini monotonie a s ni nuda.
(Schéma)

Apropos, nuda! Ono to viastné neni zadné velké uméni, skiddat dila, kterd maji v sobé
diky silnému redukcionismu a striktiné kdnonickému postupu disledné tihnuti k jednoté.
Mnohem téZ8i je vyhnout se pritom nebezpedi nudy, které cekd mezi Scilou prilis velké
monotdnnosti a Charybdou vysoce komplikovanych zdkonitosti. Nqjit tuto stfedni cestu, to se
podle mého ndzoru nepoddarilo vétiiné seridinich skladeb padesdatych let a také v nékolika
dilech amerického minimalismu let Sedesdtych. Za vydarend redukcionistickd dobrodruzstvi
bych oznadil spise dila Antona Weberna, Arvo Pérta a — abych jmenoval jednoho Uspésného
zdejSiho skladatele - Vita Zouhara. Jemu (jsem mu za mnohé zavdzdn) je také vénovdan muij
Fraktdl pro smyccovy sextet. Jestli dokdze vést k tomu Jednomu nebo jestli vyvoldvd onu tolik
obdvanou nudu, to posoudit neni moje véc, ale Vase, cténé publikum. Predeviim Vam dékuji
za pozornost, kterou jste vénovali mému prispévku.

pfeklad Mgr. Ivan RySavy

1'S. Carl Dahlhaus, Die Idee der absoluten Musik, Kassel 1978.

2S. z.B. E.T.A. Hoffmann, Rezension der 5. Sinfonie Ludwig van Beethovens.

3 Original : ,,Ineffabilis enim est, quem fari non potes: et si eum fari non potes et tacere non debes, quid restat, nisi ut
jubiles, ut gaudeat cor sine verbis et immensa latitudo gaudiorum metas non habeat syllaborum 2" (Enarrat. in ps. 32,
in: Migne, Patr. Lat. XXXVI,283; vgl. auch Enarrat. in ps. 99, in: Migne, Patr. Lat. XXXVII,1272; vgl. Peter Wagner,
EinfGhrung in die gregorianischen Melodien, 3 Bde., I. Leipzig 1911, S. 37f. mit Parallelaussagen bei Hieronymus und
Cassiodor sowie ders. lll. Leipzig 1921, S. 407.

“Ostatné neocekdvand blizkost mezi novoplatonsky vzdélanymi cirkevnimi otci a némeckymi romantiky neni
ndhodou, vidyt i oni byli C¢asto nadSenymi platoniky, napr. Friedrich Daniel Schleiermacher, ktery kolem roku 1800
poridil prvni némecky preklad Platéna.

sUstfedni roli hraje v posledni dobé koncept rozvinuté a svinuté skutecnosti v modelu svéta Davida Bohma, i u
dalsich sou¢asnych matematikd a fyzikd.

8Prvni ndznak takového postupu nachdzime uZ v Missa Mi-Mi Johanna Ockeghema z pozdniho 15. stoleti. Zde je
sogetto soustfedéno na tercie hexachordu naturale a durum (e a h), tedy na interval kvinta; nicméné pristupuje k
tomu mnozstvi volnych ténd.

Eva Trizuljakovd /Slovenskd republika/

LESK A BIEDA MODERNEJ KULTURY

Humanizmus bez pravdy zjavenia

Sekuldrna  spoloc¢nost  vykladd zrod demokracie ako désledok vifazstva
nad ndbozenstvom a prestéva hladaf vychodisk&d mordlky v Bozskom pdvode sveta
i Cloveka. Modernd etika sa buduje na bdze slobodnej vole a nezdvisiého rozumu. Od chvile,
ked princip Ucty k bliznemu zacal tvorif Clovek so svojou materidinou vybavou celkom sdm,
ani kultra ani ndbozenstvo v spoloCenskej sfére nerozhoduju o nicom podstatnom.
Osvietensky jazyk to nazyva antropologickym obratom. Otdzka sa fahd uz od Kanta a dnes je
znova na poriadku dnia. Zvidst prenikavo vold z diela Luc Ferryho, ktory sa pokUsa vzniknutd
prdzdnotu zakryt ndvodmi na prekracovanie hranic materidineho sveta - akousi ndhradkou
tfranscendencie. Z politického i obcianskeho Zivota nemizne len viera v Boha, stréca sa qj
zmysel pre bonum comune. Déraz na neohranicenu slobodu Cloveka a jeho autondmiu Usti
do reklamnych kampani, v ktorej sa banalita a pdzitky o dusu pretekaju so senzdciami.

Vo vietkych oblastiach Zivota je hybnou silou ,,pokroku* autondmia ludskej bytosti. Je
Uz len vecou logiky myslienku dotiahnut: ak sa nové mordlka podobd na kresfanské ucenie,
je vébec potrebny Boh, alebo Kristus, aby jej robil garanta?

o z&sadného odporu vodi Zjaveniu az odmietnutia BoZej autority sa stalo akési
moderné krédo, ktoré reprezentuje podstatu laickej dbstojnosti. Principom vzdjomného
reSpektu a jedinou zdrukou mordinej kvality by mala byt déstojnost Cloveka, ktord sa viaze
k jeho rozumu a slobode. Zdkonom spoluZitia sa stal negdcia autority: autoritou nesmie byt
svatec, ani samotny Kristus, ani Boh, ani Zjavenie, ani radostnd zvest evanijelia; t& poslednd sa
vraj v praxi presadzuje spdsobom, protireCiacim slobodnému svedomiu. Vec nie zatial prilis
viditeInd. Ateisticki humanisti slubuju Stastie Co najvacsiemu poctu ludi a udeluju uslachtilé
odporucania, napriklad bojovaf proti egoizmu. O tom hovori aj vynovend tedria vznesenosti.



Z novych etickych konstrukcii sa totiz nestacili este vytratit principy sebaobetovania, starosti
o druhého a nezistnej pomoci ludom v nUdzi. Po pretrhnuti vézby s pramenom Zjavenia sa
viak tradi¢nd etika nachddza v totdinom obklU&eni sekuldrneho sveta a je bezmocnd.

V duchu autondmneho a kritického rozumu a podla prorokov laického humanizmu
by koniec ndbozenskej spirituality mal byt uz ddvno za nami. Ak predsa cosi z toho doziva,
musi sato stat sikromnou zdlezitostou. To sme uz zazZli avieme o o ide. Na rozdiel
od dneiného humanistu viak sa ndbozensky Clovek do Ziadneho z odpori&anych vzorcov
nezmesti. On si definuje slobodnU volbu pojmom milosti: ponUkany milost prijima alebo
odmieta so vietkymi rizikami, ktoré k tomu patria.

Vo chvili, ked sa prestdva brat ohlad na Boziu autoritu a na cell ludsky prirodzenost
strdcaju zmysel a opodstatnenie vietky doterajsie pravidld medziludskej komunikdcie. Jediny
skuto&ny respekt patri Zbierke zdkonov: obcianskoprdvnych, trestnych, obchodnych atd...
INGE sa potrebnd mordlka viedného dna, pravidld a dohody inepisané zdkony musia
presadzovat a sankcionovaf v negativnom poriadku zdkazov a nariadeni. Napriek takej
vdzinej vyhrade si viak etika ndrokuje odpovede na otdzky zmyslu v prospech velkorysého
odovzdania sa bytiu a zivotu. Kam smeruje a aky mravny zmysel md teda humanizmus bez
pravdy Zjavenia?

Iracionalitu z kazdodenného Zivota nedokdzu vylUcit ani ti najzarytejsi materialisti.
Luc Ferry tvrdi, Ze racionalisticky princip odmietnutia argumentu Bozej autority a skutocné
posvdcovanie prezivanej skusenosti - a tvorba dobra vébec - si navzdjom neprotireCia. On
predpokladd, Ze hranice racionality sa daju presiahnutf a nevolky pripUsta, ze tento vykon
moze mat hodnotu ,posvdcujuceho svedectva." Etika bez Bozej autority predpokladd vieru
vo vitazstvo dobra na svete a v partnerstvd idedinych (nad)ludi. V danej situdcii viak
posvatnost pouziva ludskd mierku meritko) a stdva sa len jazykovou hrou. Udalosti poslednych
rokov stavaju do nového svetla qj vietky emancipacné idey. Pocetné boje za spravodlivost
sa odohrdavaju na inej Urovni ako proces, ktory ludsky duch dosiahol na ceste hladania Bozej
identity. Pokus o oZivenie oslobodzujicich zdpasov je len iraciondlnym prepisom
romantického idealizmu a nahrdava ideoldgidm, ktoré hrozia byt pliagou nového tisicrocia.
Osvietenstvo v svojom poslednom 3stddiu totiz zabudlo na vrodenU nedokonalost Cloveka
a nerdta s jeho narusenou prirodzenostou.

Svedomie aslobodné myslenie sa dirigovaf nedd. Takisto sa nemdziu menif
pomeriavacie kritérid, lebo funkcie sU u kazdého rozdielne. Preto aj umelo vykonstruované
projekty takmer vidy koncia na pomedz nihilistického rozkladu. Podia G. Marcela sa
hladanie a pozndvanie nemodze odohrdvaf v bezduchej matérii - v rovine organického
Zivota, pretoze v tomto procese hrd najvacsi prim samotnd sloboda: iba ona méze zasiahnut
do aktu, ktory ju neguje.

Ktomuto problému kedysi prehovoril gj filozof M. Foucault so svojimi modelmi
sebapoznania, ktoré si povyberal zo Starého Zdkona. Jednym je obraz nocného strdzinika,
ktory ma sluzbu pri brdne; kontroluje pasy, skima identitu, vek, naciondlie, pyta sa na pdévod.
Daliim je obraz zmendrnika, ktory vézi, meria a rata peniaze, vykony, spinené pldny ainé ho
nezaujima. Bdelost noc¢ného strdzicu, funkciu kontrolovat vstupy, a vystupy, staraf sa
o poriadok, pytat sa na pbévod ludi iveci odmieta Foucault a celd postmodernd filozofia
snim. Prdca zmendrnika evokuje kalkulujici rozum a ,analyzy konecénosti® a vyhovuje
pragmatickému mysleniu. Aj ked sa filozof pohybuje v komplikovanych systémoch,
archivoch, v tabulkdch, diagramoch, jeho Uvahy neutaja nihilizmus. Filozofia penazomenca
ostéva prejavom autorovho tvrdosijného odporu voci pozitivnym rieSeniam a nezmyselnou
negdciou vZzitych hodnét. (M. Foucault, Moc, subjekt a sexualita, Kalligram, Bratislava, 2000).

Vo vseobecnosti sa ndrast laickosti v Eurdpe prejavuje Sirokym hnutim humanizdcie
bozskosti a paralelnym procesom zbozstovania ludského, alebo ind¢ - poclovecenim prirody
a sprirodnenim cCloveka. Deklaruje sa Ucta k Cloveku, starost ojeho doéstojnost, Stastie
i nesfastie. V praxi sa viak tieto hodnoty nevelmi cenia. Humanizmus si nasiel svoje miesto
najmd v ideoldgii ludskych prdv; ako taky preferuje procediry a byrokratické vykony viac
ako ldsku k ludom a skuto&ny zdujem oich elementdrne potreby. Navyse si takmer kazdy
tvorca vytvdra monopol na subjektivnu skdlu hodndt, zatial ¢o ndbozenskej viere sa
ponechdva iba postavenie nadstavby. Tento deficit vycitil aj Luc Ferry, preto sa pokuUsil vniest
do svojich Uvah lasku, ibaze jeho ldska je abstrakind a v laickej spolo&nosti nemd skuto&ny



domov. Denne sme svedkami susedskych protestov a rozhoréeného negativizmu, ked treba
pomodct ludom v nldzi, preukdzat Idsku Cinom, ¢&i ide o azylantov, bezdomovcov,
adolescentov, povinne opuUstajucich diagnostické Ustavy; alebo o vystavbu hospicov
pre umierajucich. Aj praktické pravo Uraduje, akoby pragamatické klucky a do posledného
detailu akoby arbitrdina spravodlivost bola dolezZite§ia ako potreby &loveka. Podobné
rozpory sa beine prezentujl ako platny idedl laického postoja ksvetu. 7 kazdodenného
chaosu a nerieditelnych situdcii sa md zrodit autentickd humanita. Tu pripomeniem
frekventovany pojem ,posvatnosti sukromného vlastnictva", ktory cirkuluje v kupeckych
poctoch i beznom prdvnickom slovniku viade, kam sa pozriete, zatial o o posvatnosti rodiny
a manzelstva a o ich pozitivach sa dodrziava bobrik micania.

Odmietat Boziu autoritu v mene slobody, to nie je Ziadna vyhra. Ked ide o bezpecnost
azdchranu celosvetovej civilizdcie. Ked sa klady aktudine problémy globdineho sveta
a otdzky bytia &i nebytia, vznikd z negativistickych postojov zZlovestny precedens. Tym trpi najmd
oblast hodnot: dnesnd spolocnost ich spotreblva, ale nerozvija, nevytvdra nové: prosto to nevie.
Ako vitaz na Pyrrhovom poli, tak vyzerd humanizmus, ktory uzndva cosi ako duchovnost, ale
vietky deklarované hodnoty podmieriuje autoritou slabého, hriesneho Cloveka.

V svojej podstate sa ludia viak nemenia tak rychlo, ako Zivotné okolnosti. Vysokd
kultUra a vdine umenie zobrazuju Zivot plny otdzok a smUtku nad stratou identity a poukazujl
na priepastny rozmer moderného myslenia, jeho absurditu a bezvychodiskovost. Masa fudi
trpi stratou posvétnosti a postrdda pocit spolupatri€nosti. Nové formy kultdry sU skdr odrazom
vykorenenej existencie cCloveka, ako prezentdciou jeho dbstojnosti. Upadd schopnost
komunikdcie, takze signdlom viemozinych umeleckych vyvrtiek a zmétenych posolstiev len
mdlokto rozumie. Najmd& sudobd architektira svedci o velkej bezradnosti prezrddza totdine
odcudzenia. Tomu primerané sU qj reakcie obyvatelov velkomiest ktori svoj zivotny priestor
vnimaju ako miesto, skadial sa skUsenost Zivota vyparila, alebo znehodnotila v prospech
studeného rozumu, ovlddajuceho materialistickU bdzu trhove] ekonomiky. ,Doba prosto
neznesie rozstiepenie ludskych problémov v oddelené mechanické, biologické, psycho-
logické ainé bytostné &ihodnotové otdzky, v ktorych sa nedd rozpoznaf ludskd identita.
Vietky Specidine $tudie si vyzaduju zaclenenie do otdzky, ktord sa vztahuje na konkrétnu
jednotu Cloveka." (Ladislav Hanus-Romano Guardini ,Bratislava, 1994, vyd.LUC)

Zdkony nezivej hmoty sa nedaju aplikovat na ludsky zivot bez toho, Ze by sa Eloveku
fatdlne neubliZilo. Ludsky element anapokon Zivot sdm vyvija neprestajny odpor vodci
Spekulativnym domnienkam a zubami nechtami sa brdni mechanickym pravididm a diktétu.
Problém sa komplikuje vn&ianim technickych terminov do myslienkového okruhu kultiry. Prave
ked sa klady otdzky mierového usporiadania sveta, vychddza na povrch nepriiemnd
skutoCnost: kultUra odporu a negdcie odmieta ndstroje, pomocou ktorych by mohla prekonat
obtiaze moderného Zivota. Ide o to doriedit existencidlny problém cloveka, zabezpedit dbstojné
miesto pre jeho materidine potreby a jeho pobyt na tejto planéte.

Jan Vrko¢ /CZ/

HUDEBNi ODKAZ OTTO ALBERTA TICHEHO

Varhanik, skladatel, spisovatel a pedagog Otto Albert Tichy byl vrstevnikem napriklad
Aloise Haby, Otakara Jeremidse a Pavlia Botkovce. Zil v letech 1890-1973, rok narozeni se
presné shoduje s rokem narozeni Bohuslava MartinG.. Patii ke generaci téch, do jejichz Zivota
zasahly dvé svétové vdalky, ktefi zazili jok habsburskou monarchii, tak Masarykovu svobodnou
Ceskoslovenskou republiku a hned nato zazili dvé totality.

V tomto prispévku nemUbzeme zachytit viestrannou aktivitu Otto Alberta Tichého. Jeho
velky zivotni odkaz je nutno dnes shrnout do krdtkého ¢&ldnku. Soustfedime se tedy jen
na zdakladni prehled.

Tichy pochdzi z Martinkova (okres Trebic), gymndzium studoval v Brné a v Proze.
Od tercie hrdl na varhany, v kvinté fidil skolni sbor. ,,Pfi prichodu do Prahy se probudil
v Tichém siiny zdjem o gregoridnsky chordl, a to diky Emauzskému kldsteru. V jeho Cele stdl
opat Schachleiter, absolvent lipské konzervatore a tedy vynikajici odbornik. Dalsi osobnosti



byl varhanik Max Springer, vynikajici improvizdtor. Kldsterni sbor byl stoclenny - padesat
feholnik0 a padesdt chlapcd v taldrech a rochetdch. Kostel byl naplnén lidmi a pii vétsich
slavnostech museli dokonce udrzovat porddek stréznici.” (pozn. 1)

Na miladého studenta také silné zapuUsobil viiv katolické skupiny kolem vydavatele
Josefa Floriana ve Staré Risi. Tichy se tehdy piipravoval ke zkouice na konzervator a roku 1910
byl pfijat hned do 3. ro¢niku na kompozi¢ni oddéleni. Pfedpokliddalo se, Ze se bude
pfipravovat ke studiu na mistrovské skole u Vitézslava Novdka. “"Aniz by se s nékym radil,
opustil Tichy 3kolu jen né&kolik dni pred koncem 3kolniho roku a odcestoval do Staré Rise.
V Praze i doma v Martinkové se strhl pochopitelné veliky poprask, na Tichého se snesly vycitky
ze viech stran, dokonce se o jeho pfipad zajimal osobné i Vitézslav Novdk. Otto viak nevidél
jiné vychodisko, protoze nechtél zradit to, co vidél v nitru jako nejsvétési - pomdhat Florianovi
v jeho Cinnosti." (pozn. 2)

Ke Staré Risi a Josefu Florianovi se jesté vratime. Po osmi letech Tichy odesel do Paiize,
kde studoval Vyssi skolu hudby Schola cantorum, zejména skladbu u Vincenta d’Indyho. Pak
deset let pUsobil jako varhanik a feditel kiru ve svycarském Lausanne. V letech 1936-1965 byl
feditelem kOru v katedrdle sv. Vita v Praze. Pedagogicky puUsobil v letech 1946-1965
na prazské konzervatori, kde vychoval celou jednu generaci mladych varhanikd.

To jsou tedy hlavni Udagje ze Zivotopisu, ostatni - a neni toho mdlo - pfenechme
historikim. Pozornost nyni zaméfime ke skladatelskému dilu Otto Alberta Tichého, a to
nejdrive k jeho tvorbé instrumentdini.

Hra na varhany provdézela Tichého viastné po cely zZivot. Proto varhandm a klaviru
vénoval své nejzdvaingj§i koncertni skladby, napsal velkou Sondtu pro varhany (Cislo
katalogu 151), dvé Sonatiny (C. 262, 263) a ffi Partity pro varhany (C. 179, 195, 305). V roce
1963 dokoncil Concertino pro varhany a smycce (. 226). Ndzev Concertino snad budi
dojem, ze jde snad jen o “maly koncert", ale opak je pravdou, skladba trvd pres 20 minut.
Jsou to Ctyfi véty velmi ndro&né, kontrapunkticky propracované hudby, s virtudznim
varhannim partem. Bohatd mnohovrstevnd hudebni struktura se hldsi k neoklasicismu a je
srovhatelnd s ndstrojovymi koncerty B. MartinG. Nejmladsi dcera skladatele, pani Tereza
Sumovd, usporddala v Praze jiz 10 koncertd ze skladeb Otto Alberta Tichého. Na poslednim
z nich (v listopadu 2004) jsme slySeli i Concertino pro varhany, zahrdl je Michal Novenko
a Piccola orchestra (s dirigentem Markem Valdskem).

Dalsi varhanni skladba, Liturgickd suita s podtitulem “k svdtku Nanebevzeti P. Marie
(€. 100), je zajimavd docela neobvyklou formou. Pro chrdm napsal Tichy fadu varhannich
preludii, fug, toccaty, fughetty, dohry a mnoho dalsich kratsich skladeb k rbznym prileZitostem,
jak si je vyzadovala kazdodenni praxe (napf. . 131, 149, 179, 196, 208, 212, 240, 244 a dalsi).

Také klavirnimu oboru vénoval Tichy velkou pozornost. Je autorem 3 klavimich sondat
(¢. 188, 207, 210), Sonatinu pro klavir (. 177) vénoval dcefi Tereze. Napsal i klavirni Serenddu
a stdle se vracel ke svym “NAcrtkm*, drobnym miniaturdm. Jisté dilezité misto by zde méla
i klavirni suita “Prazské jaro 1945", rukopis se ale bohuzel ztratil. Zajimavym ndpadem jsou
Studie pro klavir a varhany z roku 1969 (C. 264), a na né navazuje skladba “Intimni chvilky*,
(€. 265) suita pro stejné neobvyklé obsazeni, ale s hlubsim obsahem, s poetickym zamérenim.

Usp&sné se Tichy vénoval i komorni hudbé&. Napsal 4 smy&cové kvartety (&. 34, 250,
255, jeden je v katalogu uvedeny omylem jako smyccové trio). O nékterém kvartetu napsal
pochvalné i lausannsky kritik Koella: “Smyc&covy kvartet O. A. Tichého, jeden z nejkrdsnéjsich
z poslednich dvaceti let..." (pozn. 3) Minil tim asi 1. kvartet in B (&. 34), ktery ve Svycarsku vysel
dokonce tiskem.

Dvé pUvabné komorni skladby pracuji s motivy ceskych a moravskych lidovych pisni:
Kvartetino (&. 216) a mistrné “Moravské obrdzky", suita pro smy&covy orchestr (&. 159). Tichy
psal také fadu sondt a sonatin pro nejriznéjsi ndstroje s doprovodem klaviru. Castéjsi provadéni
by si zaslouZila tfeba Sondta pro housle a klavir (€.63), jiskfivd Sonatina pro flétnu a klavir (€. 83),
Sondta pro trubku B a klavir (&. 243) Sonatina pro violoncello a klavir (&. 229) a dalsi. Nékteré
z téchto skladeb zaznély po letech opét v Praze na koncertech pani Terezy Sumové.

Pfipomerfime si nyni uz zmifiované vydavatelstvi Josefa Floriana ve Staré Rii (Stard Rise
je mald obec nedaleko Dacic na jizni Moravé). Cinnost vydavatelstvi Dobré dilo je kupodivu
dnes nezndmd. Mdm za to, Ze ta etapa nasi kultury neni hodnocena Umérmné svému
vyznamu. A prece Josef Florian po nékolik desetileti udrzoval kontakty s celou tehdejsi kulturni



Evropou a knihy, které vyddval, znamenaly prilom do tehdejsi nasi katolické literatury,
i do ndbozenského smysleni t& doby (pozn. 4). Cinnost vydavatelstvi Dobré dilo méla
obrovsky vyznam, zejména ovsem v literature. Je to etapa nasi kultury, na kterou mizeme byt
prdvem hrdi. A pravé Ofto Albert Tichy v Dobrém dile sehrdl jednu z dUleZitych roli, jako
prekladatel a pozdéji joko zet francouzského spisovatele Léona Bloye. Pravé preklady
Bloyovych knih Dobré dilo vliastné proslavily.

Jak asi &innost vydavatelstvi ve Staré Rii vypadala? N&co napovi vzpominky Jiiho
a Daniela Reynkovych, synU bdsnika Bohuslava Reynka. “Florianovi méli dvandct déti...
a polskou sluzebnou Martu, které nic neplatili, byla u nich za byt a stravu. ...Maminka Frantiska
Florianovd, drobnd, schylend, upracovand, ale Cipernd a veseld - i kdyz v t& mizérii nebylo
z Ceho, vzdycky dala néco dohromady, aby v poledne bylo vafino." (pozn. 5)

“S détmi jednal Florian moc hezky, ve vychové byl laskavy, ale vyhrazoval si od déti
volno, uritou svobodu. Kdyz byla u dvefi do jeho pokoje opiend hil, déti uz védély, ze se
tam nemd Iézt a ani moc dupat..." (pozn. 6) K okruhu spolupracovnikd vydavatelstvi patfil
spisovatel Otokar Bfezina, knéz a spisovatel Jakub Deml, pozdé&ji knéz Ludvik Vrdna, pratelské
styky udrzovali bdsnici Bohuslav Reynek, Jan Cep, sochaf Frantisek Bilek... Tichy a milady
student prav Antonin Stiiz Zili ve Staré REi joko dalsi &lenové rodiny. Tichy prekladal
francouzské knihy pro Florianovo nakladatelstvi. U Florian dokonce byl i klavir a tak Tichy se
Stfizem (Stfiz byl vyborny violoncellista) mohli ve volnych chvilich prehrévat leckterou
violoncellovou literaturu. “Nejkrdsnéjsi vzpominky Tichému utkvély z hudebniho doprovodu
bohosluzeb. Kazdy den Stfiz na msi zpival chordl a Otto jej doprovdzel na harmonium." (pozn. 7)

Josef Florian mé&l zZfejmé& vynikajici umélecky vkus i rozhled. Ridil se z&sadou: “navratit
se k pramenUm!* Zajimal se nejen o nejkvalitnéjsi cizi ndbozenské kniny, ale hodnotil i nové
obrazy a sbiral uméleckd dila z celého svéta. V jeho knihovné pry Tichy nalezl napf.
renesancni motety ve francouzském Expertové vyddni. Jakub Deml nasméroval Tichého
tehdy k nejlepsi ndbozenské literatufe a Florian dokdzal upozornit nejen na velké spisovatele,
ale i vyznamné hudebniky, jako byli tehdy napt. Béla Bartdk, Zoltdn Koddly, Isaac Albéniz
(vynikajici Spanélsky klavirista a skladatel, ktery pUsobil ve sluzbdch u krdlovského dvora)
a Deodat de Séverac (francouzsky skladatel a varhanik, soucasnik Debussyho).

Nejprednéjsi misto v dile Otto Alberta Tichého pochopitelné patii vokdlnim liturgickym
skladbdm. Jsou to mie, moteta, kantdaty, liturgické sbory a chrdmové pisné. Préavé pro tento
obor byl vyskolen v Pafizi na Schole cantorum u Vincenta d’Indyho. Tichy vytvofil 12 mdi,
7 duchovnich kantdt, nejméné 30 vicehlasych motet a cappella na latinské nebo i Ceské
texty, desitky sbor¥ k rdznym liturgickym prilezitostem, nejméné 14 pisni k P. Marii, fadu pisni
k rbznym svétcim, psal i chrédmové mesni pisné pro lid... Jeho latinské mse jsou Casto
vénovdny ke cti nékterého ze svétcl, napf. ke sv. Albertu Velikému, patronu Kolina
nad Rynem (&. katalogu 140), k sv. Vojtéchu (&. 152), k patronu studentd sv. Aloisovi
Gonzagovi (&. 46), k sv. Alexiovi, zakladateli fddu Sluzebnikl P. Marie (&. 205) atd. Zastavme
se U vanoc-nich msi, pastorel, kantdt.

Mald vanoc&ni pastorela “Radostné jiz z duse celé" (€. 133a) na slova Cerika Tomiska
vznikla patrné na zaddni prazského nakladatelstvi Fr. A. Urbdnek v roce 1942 (pozn. 8).
Kantdta “Narozeni Pdné" (€. 43) je psdna na francouzsky text bdsnika Jeanne Paula Ferriera.
Vdnocni pastordini mse z roku 1969 (&. 289) byla patré prilezitosti, pfi niz se Tichy seznd&mil
s bdsnikem Frantiskem Rejlem, jejich pratelstvi a spoluprdce pak pokracovala dalsi 1éta.

Vdnocni Pastorela (&. 306) na slova Frantiska Rejla vysla v roce 1973 jako bibliofilie.

Tiskem byla Casto vyddavdna také Tichého moteta. V zahranici jich vyslo nejméné sest
(¢. katalogu 36, 53, 84, 10, 104, 175). V Casopise Praporec, ktery v Praze vychdzel do roku
1950, byla otisténa dvé& moteta na Ceské texty. Velkého Uspé&chu dosdhla ve Svycarsku
skladba “L"Orayson a Nostre Dame* (&. 82) na text modlitby z 15. stoleti.

Dr. Jaromir Hruska obdivuje v Casopise Cyril skladbu Otto Tichého De profundis
(€. katalogu 56): “Dilo je pozoruhodné jednak svou téninou (lll. tonus) a potom také
charakterem. Je totiz komponovdno védomeé zcela diatonicky, Cili autor v pribéhu skladby
vUbec nepoufZil posuvky! Pfesto se mu podafilo dosdhnout mimorddného zvukového pUvabu.
Tim vlastné vzdal hold zdsadé uplatfované ve Schole cantorum v Pafizi - Nejvétsim uménim je
dosdhnout maximdinino Ucinku minimdAlnimi  prostredky.” (pozn. 9) Podrobné , odborné
fundované ¢clanky psali tehdy dr. Cyril Sychra, dr. Rudolf Fikrle a dalsi. Napf. dr. Cyril Sychra:



“Upoustim jiz od charakteristiky Tichého, Ze by byl konzervativeem. Novéjsi moteta a jeho mse
In hon. scti Alberti Magni.../1945/ privedla mé jasné k hodnoceni jiného sméru..." a ndsleduje
podrobny rozbor mie véetné srovndni se skladbami jinych autord (pozn. 10).

ZvI&stni kapitolou jsou Tichého liturgické pisné, obvykle sélové s doprovodem varhan.
V urCitych tématech mél asi zvldstni zdlibu, napf. slova hymnu Tantum ergo sacramentum
(Pfed svdatosti touto slavnou) zhudebnil hned 13 x, O salutaris Hostia 3x, mnohokrdt
zhudebrivje texty modliteb k Panné& Marii, napf. Ave Maria najdeme jako devét riznych
samostatnych skladeb. Pisni ke svatym, koled, sbor0 k rlznym liturgickym piilezitostem
najdeme mnoho desitek...

ZvI&stni shoda ndhod tomu chtéla, ze tésné pred vdlkou se Tichy setkal s mladym
nadsenym muzikologem a sbor-mistrem Miroslavem Venhodou. B&hem studia v Rimé se
Venhoda sezndmil s krdsami gregoridnského chordlu, naucil se tradici chordiniho zpévu
a pfijel do Prahy pevné rozhodnut ze i v Cechdch gregoridnsky chordl prosadi.

Tak se tehdy v Praze setkali dva “vyznavadi' vokdini hudby. A tito dva hudebnici, muzi
¢inu, zaloZili snad roku 1939 ucilisté Schola cantorum v Praze. (Rok zalozeni je uvAadén rizné,
v rozmerzilet 1939-1941). Schola cantorum, ta, na které kdysi studoval Tichy, byla v Paiizi, druhou
isme pak méli u nds v Praze, v Bfevnovském kldstere! (tam sidlila za vdlky, pozdéiji ziskala
prostory v Karlové ulici &. 2 v byvalém Colloredo-Mansfeldském paldci, pak v Norbertinu v
Praze-StreSovicich a nakonec se prestéhovala na Strahov do kldstera premonstrét).

Fungovdani skoly nejlépe priblizi inzerdt z Casopisu Praporec - je to oviem informace uz
z doby povdlecné, ponévadz za vdlky pochopitelné casopis nevychdzel. Ale idedly
zakladateld byly od pocdtku veliké a prdvé po vdlce se zacaly napliiovat.

“Desetidenni kursy pro varhaniky a vsechny milovniky cirkevniho zpévu ve Schole
cantorum. - Pfedmeéty, jimz se ve Schole cantorum vyucuje, jsou tyto: Infonace, harmonie,
kontrapunkt, Uvod do studia gregoridnského chordlu, klasickd polyfonie, moderni tvorba,
estetika duchovni hudby, liturgika, predpisy o cirkevni hudbé&, harmonizace pisné a chordluy,
doprovod vicehlasého zpévu, improvizace, fizeni sboru, dé&jiny hudby, paleografie, vedeni
archivu, stavba a Udrzba varhan, hra na varhany, hudebni lidovychova (osvéta). Z téchto
predmétl probere se na desetidennich kursech to, co posluchacdi vzhledem k svému
pfedchozimu vzdélani potfebuiji a mohou pochopit.

Vyucovaci pomUcky jsou zcela moderni, nové knihy, gramofon, varhany, laboratof
pro nahrdvdni desek, moderni vyuc¢ovaci metody. ... Vyuka vycerpdvd vie, co varhanik
v praxi potfebuje a co podnécuje hudebniky viech stupnd k dalsimu zdokonalovdani ve studiu
posvatné hudby. Celodenni vyucovdni je svéfeno do rukou nejlepsich odbornikd, poplatek
vieho vyucovdni, za cvicné hodiny jakozZ i za stravu a ubytovdni jest 150 KE denné..." (pozn. 11)

Aktivity Skoly probihaly tedy ziejmé uz za vdlky. Nékolik let také skola vyddavala svij
skromny “Obézinik" a roku 1947 zacal vychdzet Casopis Praporec, ktery tiskl kvalitni notové
materidly pro varhaniky a sbormistry, mj. i nékteré Tichého skladby, a také upozormoval
na novd vyddni vhodnych hudebnin a hudebné-védeckych knih. Vznikla interndtni skola
pro celorocni vzdélavdani talentovanych venkovskych chlapcy, ti se ucili hudbé, teorii, zpévu
chordlu, a o nedélich zpivali pfi bohosluzbdch v bfevnovském kidstefe. Chlapecky sbor
Schola cantorum zacal fungovat v roce 1946, zpivali v ném napf. pozdési skladatel
a pedagog Pavel Jurkovi¢, varhanik a regenschori Jaroslav Orel a mnozi dalsi pozdéi
vyznamni hudebnici. V roce 1946 chlapecky sbor usporddal prvni samostatné koncerty a brzy
se stal uzndvanym uméleckym souborem, s nimz Miroslav Venhoda sklizel jeden Uspéch
za druhym. Pro duchovni hudbu v nasi zemi, pro poucenou varhanickou praxi i pro zpév
gregoridnského chordlu méla prazskd Schola cantorum jisté vyznam rozhodujicil

Je to historie sice slavnd, ale bohuzel velice krdtkd. Na posledni chvile cinnosti Scholy
cantorum vzpomind skladatel Pavel Jurkovic: ,,Opati Ceskych kidster( byli zat¢eni na podzim
roku 1949. To bylo prvni znameni. My kluci jsme ddl chodili do skoly, vzdéldavali se hudbé, pilné
zpivali v kostele na Strahové gregoridnsky chordl pfi nedéini mdi a koncertovali v Praze
i na venkové, aniz bychom si uméli predstavit, co nds cekd. Nic netusice, vstali jsme rdno
14. dubna 1950 jako obvykle, abychom pak na nddvoii kidstera uvidéli misto premonstrdtl
esenbdky a nezndmé civilisty, ktefi uz prohleddvali opatstvi a cely. Byli jsme jesté pdr dni jedini
stdli obyvatelé rozsdhlého aredlu, stfezeni samoziejmé prislusniky SNB a StB. Ti nejmladsi z nds
Cekali na rodice, ktefi si je odvdzeli, viichni jsme totiz pochdzeli z Ceského, moravského,
slezskeho i slovenského venkova..." (pozn. 12)



Miroslav Venhoda byl za kratky cas jako ,tfidni nepritel" nespravedlivé souzen a ,,
za trest" zafazen k prdéci ve Sbérnych surovindch. Tak se skoncila c¢innost ojedinélého
hudebniho ucilisté, které i v dobé vdalky pfece jen mohlo skromné fungovat, neprezilo viak
wlidovou" viddu komunistd.

A jesté jednou zpét k dilu Otto Alberta Tichého. Jak jsem se zminil jiz dfive, v roce 1969
napsal Tichy Vdanocni kantdtu - pastordini msi ,,Gloria in excelsis Deo". (&. katalogu 289)
na text Frantiska Rejla, autor ji vénoval ,,Rektoru u sv. Jakuba v Praze 1, Svatojakubskému
sboru a dirigentovi Josefu Herclovi." Jedna &dst mse byla oblibend i samostatné, a to
ukolébavka ,Spi mé Dité zlaté". Tichy ji pozdé&ji upravil pro ctyrhlasy muzsky sbor (&. katalogu
291) a vénoval Péveckému akademickému sdruzeni Moravan.

Od roku 1969 pak Tichy uvazuje o napsani velké kantdty, kterou by oslavil rodnou zem.
Ve spoluprdci s Frantiskem Rejlem vytvorili prvni ndcrt r. 1970, skladbu rozvrhli do deseti Cdsti.
Pribéiné pak doslo jesté ke zméndm, findini partitura md 12 Easti a dohru, sdla, sbory, nékolik
orchestrdlnich meziher, zarazené jsou i dva melodramy - &. VI ,Zvony domova" a . VI
.V zahradé Madony". Desaty oddil je nadepsdn ,,Rej déti - balet". TéZko si viak predstavit, ze
pfi provedeni by bylo moiné angazovat nejenom sdlisty, dva recitdtory melodramu, sbor
smiseny a détsky, ale také i détskou tanecni skupinu. To Uz je vysoky provozni pozadavek.
Pani Tereza Sumovd je viak presvédcena, Zze nadpis ,Rej déti - balet" znamend pouze
ndladu, atmosféru této orchestrdini cdsti, skladatel zde tanecni slozku nepredpokliadal
(ostatné neni zminéna ani na titulnim listé partitury). ,Jestlize pan F. Rejl pouZil ve svém textu
ndzev ,Rej déti - balet", nemél konkrétni choreografickou predstavu, spise chtél O. A.
Tichého naladit k takovému typu kompozice. Takto stim souhlasi pani Rejlovd, které jsem
telefonovala..." (pozn. 13)

Neékteré cdasti této skladby snad prece jen zaznély jesté za skladatelova Zivota. Tichy
vlastnoruéné proved! vybér hudebniho materidlu kantdty a shrnul jej do orchestrdini suity
(Cislo katalogu 312). Snad ji pak hrdl orchestr Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislavé. Kratsi
verzi Kantaty - s doprovodem klaviru - studoval prazsky Hlahol, o provedeni viak nemdme
zprdvy. Pozndmky dirigenta v partitufe svédci o tom, Ze také orchestrdini Cdasti z kantaty se
pravdépodobné alespon jednou hrdly (tj. Cast IV ,Meditace", cast V ,,Jdsot radosti®, Edst X
.Rej déti*) Casti melodramatické a &ast Xl ,Dohra* na téma svatovaclavského chordlu
zcela jisté zatim nezaznély.

20. fiina 1973 Tichy dopsal Cistopis své orchestrdini kantaty a na konec partitury podle
svého zvyku pripojil ,,Deo gratias”, ,,Diky Bohu". Bylo mu pres 83 let. N&sledujiciho dne v nedéli
dopoledne byly v katedrdle sv. Vita pfi slavnostni pontifik&ini msi provozovdny jeho skladby.
Na konci autor vystoupil na kir k varhandm, aby podékoval zpévdakim. ,Potom jesté
pfed odchodem z chrdmu poklekl podle svého zvyku u hrobu biskupa Antonina Podlahy. V té
chvili se skdcel a pfimo v katedrdle sv. Vita zemrel. Jeho odchod ze svéta byl tak trochu
symbolicky - na mist&, které tolik miloval a kterému obétoval tolik svych sil. Tichy odpocivd

na hrbitoveé u kostela sv. Matéje v Praze" (pozn. 14).

pozndmky:
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. Srov. Josef Havel, Otto Albert Tichy (viz vyse), str. 10
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O.A.Tichy, Ceské zemi. Velkd ndrodni kantdta pro sdla, sbor, détsky sbor 2 recitdtory melodrami a symf. orchestr na
slova Frantiska Rejla. Praha 1973. Partitura skladby je uloZena v hudebnim odd. Ndrodni knihovny v Praze.

O.A.Tichy, Ceské zemi. Kantdata... (n&ért prvni verze s doprovodem klaviru). Praha 1970. Rukopisnd partitura skladby
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FrantiSek Rejl, Chronologicky seznam skladeb ceského skladatele Otto Alberta Tichého. Seznam na 20ti strandch
obsahuje i s dodatkem 320 poloZek. Fr. Rejl jej dokoncil 5. Cervna 1975 (nyni je uloZen v hud. odd. Ndrodni knihovny
v Praze). Cislovdni skladeb pouZivadm podle tohoto seznamu-katalogu.

Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, Praha 1965

Zdznamy z 10 koncert§ z dila O.A.Tichého, pofddanych pani Terezou Sumovou v sdle B. MartinG v Praze. Nahrdvky a
programy koncertd zapUjcila pani Tereza Sumovda.

Osobni vzpominky a svédectvi pani Terezy Sumové.

Jaroslav Seda, PraZsti madrigalisté. Supraphon 1967.

Vdclav Vasko, Neumlicend - 1. dil

Dalsi cenné zprdvy o Zivoté O. A. Tichého najdeme v knize:
Ales Palan, Martin Bedrfich (ed.), Dnes jen o té prasiviné. Dopisy Bohuslava Reynka Tereze Sumové z let 1951-1970.
Paseka 2005

Pavel Zemek /CZ/

UNISONO

= Unisono je pfirozenym spojenim hry na hudebni ndstroje.

= Unisono je jednim z charakteristickych rysd evropské hudebni tradice, jeji faktury. Unisono
se objevuje srlznym vyznamem ve viech historickych obdobich hudebniho vyvoje a
v jejich stylovych projevech.

= Unisono je mozné zkoumat z hlediska struktury, a to:
- struktury ténovych vysek,
- struktury metro — rytmu
- struktury témbrové (z hlediska barvy)

1. Zkoumdnim zhlediska struktury ténovych vySsek mdm na mysli unisono jako
souznéni ndastrojU v intervalu primy. Také zkoumdni unisona z hlediska horizontdly — jako sled
ndslednych konsonanci a disonanci.

Absolutni odstranéni disonance z vertikdly.

2. Zkoumdnim unisona z hlediska metro-rytmu mdm na mysli problém vicevrstevnatosti
v rdmci jediné linie. (PF. 1)

i otdzku polylinearity (pf. 2a,b)

Také zkoumdani miry uplatnéni kontrastu v oblasti hudebniho ¢asu a jeho dynamiky.

3. Zkoumdnim unisona z hlediska témbrového mam na mysli otdzku dynamiky (pf.3) zpUsobu
hry a vyuziti tbnového prostoru (intervaly 8, 15 atp.).

»  Dva zakladni zpUsoby spojeni nastroji v unisonu jsou
unisono absolutni
unisono relativni, které vypliuje prostor od unisono absolutniho po nékteré druhy heterofonie.

Obecngj§si Uvahy (opét ve vztahu k hudebni formé):

= Unisono jako redukce kontrastu.

= Jako sblizeni protiklad( stylovych (uplatnéni polystylovosti odlisné od polystylovosti 20.
stoleti a od postmoderny), ve strukture atd.

= Unisono jako odstranéni akordiky (nikoliv vertikdly).

= Unisono jako odstranéni polyfonie.

= Unisono jako moment jednoty.

= Unisono jako odlisnost od typicky novovéké formy koncertu: sdlista ,,vyhleddvda" spojitosti
s orchestrem. Oba maji stejnou dUlezitost — vytvdareji jednotu.

Il.
Zkoumdni dals§ich moznosti v rozpracované skladbé Proroctvi Izajdsovo.



e Technika unisona uplatnénd v rozsahu celovecerni skladby.

e Pouziti unisono jako zpUsobu spojeni maximdalnich protikladd, napf. fragmentd ze skladeb
G. de Machauta a L. Jan&cka, J. des Prés a B. Martind a podobné.

e (Odlisnost unisona v zApise a ve zvuku: (pf. 4 a5).

Ludmila Vrkocovad /CZ/

NASI V ZAHRANICI

Pod timto titulem vysilala stanice Vitava Ceského rozhlasu v letech 2001-02 muj
dlouhodoby cyklus s ukdzkami tvorby hudebnich umélct, ktefi pUsobi nebo pUsobili
v zahranici.. Pofad byl uvadén znélkou s textem: “Nasi v zahranici... | dnes je tam mdme..
Vyhnala je nesvoboda - nacistickd, komunistickd, normalizacni. Svym jménem a vysledky své
prdce udrzovali a udrzuji ve svété povédomi o existenci a kultufe naseho ndroda. Méli
bychom tedy o nich védét vice. Proto ten cyklus. ”

Trvalé pUsobeni Ceskych hudebnikd v zahranici je ovlivnéno ffemi tragickymi prelomy
v historii Ceskoslovenského statu: Il. svétovou vdlkou, ndstupem komunismu a okupaci vojsky
Varsavské smlouvy a ndaslednou normalizaci. Odeslo jich desitky a vsichni docilili vyznamného



uplatnéni a vétsinou i svétového uzndni. Dirigenti: Karel Ancerl, Karel Husa, Adolf Kouba,
Jifi Kout, Rafael Kubelik, Zdenék Mdcal, Jifi Stdrek, Martin Turnovsky, pévci: Sofa Cervend,
Jarmila Novotnd, interpreti: Rudolf Firkusny /klavir/, Edith Krausovd /klavir/, Antonin Kubdlek
/Klavir/, Alice Sommerova /klavir/, Viktorie Svihlikova /klavir/, Stanislav Heller /cembalo/,
Bedfich Jandcek /varhany/, Karel Paukert /varhany/, Petr Brock /flétna/, Zdenék Bruderhans
/flétna/, Jifi Tancibudek /hoboj/, Ladislav Jasek /housle/, Jifi Krejci /housle/, Jan Opsitos
/housle/, DuSan Pandula /housle/, Frantisek Smetana /violoncello/, R. B. Vocadlo
/violoncellista/ a skladatelé.

O skladatelich bude pravé tento prispévek, i kdyz ne o viech. Budou chybét ti, ktefi se
vénovdli ,len&imuize* - Josef Stelibsky, Rudolf Friml, Jifi Huml, Jan Hammer ml. qi...

Prvni vina emigrace nastala pred druhou svétovou vdlkou. Tehdy odesli Jaroslav
Jezek, Oskar Morawetz, ze studijniho pobytu ve Francii se nesméli vratit Vitézslava Kaprdlovd
a Bohuslav MartinG.

Po roce 1948 odeidli z viasti Karel Janovicky, Rafael Kubelik, Karel Husa, Karel B. Jirdk.

V disledku okupace vojsky ,Varsavské smiouvy" v roce 1948 a ndsledné normalizace
odeseli Milan Kymli¢ka, Rudolf Komorous, Daniel Brozdk, Antonin Tu¢apsky, Petr Kotik, Jan Novdk.

Bohuslav Martind /1890-1959/

Poli¢sky roddk, studoval na prazské konservatofi hru na housle /St. Suchy/ a varhany/
J. Kli¢cka, K. Stecker/, ale studia nedokoncil. Od r. 1914 byl &lenem skupiny druhych housli
v Ceské filharmonii. Od mldadi intenzivn& komponoval a v roce 1923 obdrzel studijni
stipendium do Paiize. Protoze uméleckd atmosféra mésta mu byla priznivd, natrvalo se domu
nevrdtil. Pocatkem valky se zachrdnil pfed nacisty odchodem do USA, kde zUstal i po vdice.
V 50. letech se vratil do Evropy /Nice, Rim/, ale zatimco diive navitévoval asto rodnou zem,
po vdlce uz mu to umozné&no nebylo. Zemrel ve Svycarsku. Skladatelovu prislusnost k Eeskému
ndrodu prokazuje celé jeho dilo. V pofadu zaznély ukdzky z oper Veselohra na mosté
a Julietta, orchestrdini skladba Viava, ¢&désti Spalicku a jeho skladeb komornich:
Il. smy&cového kvartetu a Sondty pro violoncello.

Jaroslav Jezek /1906-1942/

Na prazské konservatofi zak K. B. Jirdka, na mistrovské skole J. Suka a ve hfe na klavir
J. Simy. V letech 1928 - 38 byl skiadatelem a dirigentem Osvobozeného divadia. V roce 1939
ho “unesli” - jak fikal, jeho pratelé Voskovec a Werich do USA. Usadil se v New Yorku jako
ucitel klaviru a sbormistr délnického sboru ceské mensiny. Kromé hudby ke hrdm
Osvobozeného divadla stdle komponoval skladby tzv. vdiné hudby a byl povazovdan
Za vyznamnou osobnost ceské hudebni moderny. Poslednim jeho dilem je Klavirni sondta,
kterd byla vybrdna porotou pro Prvni mezindrodni hudebni festival v New Yorku. Nakonec
tam ale hrdna nebyla. Jaroslav Jezek v New Yorku zemrel na Novy rok 1942. V poradu Nasi
v zahranici zaznélo jeho posledni dilo, Klavirni sondta.

Vitézslava Kaprdlovd /1915-1940/

Dcera hudebniho skladatele Vdaclava Kaprdla rovnéz odesla do Parfize studovat
/1937/ Horlivé se tam Ucastnila kulturniho Zivota, spolu s Eeskymi uméleckymi prdteli véetné
B. Martin0, J. Muchy R. Firkusného. Stdle komponovala skladby klavimi, komorni i vokaini,
a dirigovala. Jeji skladby znély v Pafrizi v koncertnich sdlech i v rozhlase. Velky Uspéch mélo
provedeni jeji Vojenské symfoniety, kterou si sama dirigovala, na mezindrodnim festivalu
v Londyné. Korespondence s rodici prozrazuje, jak touzila vratit se domU. Ale onemocnéla
a v roce 1940 zemrela. Z tvorby Vitézslavy Kaprdlové zaznéla v pofadu Vojenskd symfonieta,
Smyccovy kvartet a vokdini skladba Sbohem a §dtecek.

Oskar Morawetz /1917/

Roddk ze Svétlé nad Sdzavou, byl Zz&kem Jaroslava Kficky /skladba/ a Adolfa Mikese
a Karla Hoffmeistera /klavir/. Na pocdtku némecké okupace se vystéhoval do zahranici
/Paiiz, Itdlie, Dominikdnskd republika/ a usadil se v Kanadé, kde dostudoval a stal se
doktorem hudby. Byl profesorem na konservatofi a hudebni fakulté university v Torontu.
Vyznamendn nékolika cenami kanadského sdruzeni skladateld a kanadské statni rady,




i v soutéZi orchestrl v Montrealu. Jeho skladatelské dilo vznikalo v zahranici, kde také bylo
hrdno, ocenovdno a vyddavdano. Pro ceské publikum jeho tvorba zUstala nezndmd. V poradu
zaznély jeho vokdlini skladby Souvenirs from childhood a The Weaver.

Karel Boleslav Jirdk /1891- 1971/

Jesté pred prvni svétovou vdlkou se svymi skladbami zaradil mezi nase predni
skladatele. V r0znych hudebnich funkcich vystiidal Vinohradské divadio, hamburskou
i brnénskou operu, r. 1920 byl jmenovdn profesorem skladby na prazské konservatori, kde byl
ucitelem Jaroslava Jezka, Klementa Slavického, Bi Krejciho a Miroslava Kabeldce. Jako 3éf
hudebniho odboru zacinajiciho Cs. rozhlasu /1930-45/ dal hudebnimu vysildni piisluinou
vdzinost a fad. Jako funkciondr ceské sekce Mezindrodni spole&nosti pro soudobou hudbu
dbal na representaci nové ceské hudby v rozhlase i v zahranici, kde se Ucastnil festivalu jako
organizdtor a clen porot. | jako dirigent propagoval v zahrani¢i novou c¢eskou hudbu.
Po vdice viak zUstal zcela bez prilezitosti zapojit se do hudebniho Zivota. V poloviné roku 1947
dostal nabidku z Roosewelt College v Chicagu na vyu€ovdni hudebni teorii v prdzdninovém
kurzu studentd. Prijal ji, stejné jako pozdé&jsi nabidku na prodlouzeni pedagogického pUsobeni.

Prisel Unor 1948 a K. B. Jirdk byl z ceského hudebniho Zivota disledné a rychle
exkomunikovdn. Noty i knihy s jeho jménem zmizely z prodejen, jeho hudba z koncertnich sini i
z rozhlasu. Byl zbaven majetku véetné tantiemd ze skladeb provozovanych v zahranici. Mél
byt zapomenut - a také Ctyricet let byl.... V porfadu zaznéla jeho posledni, VI. symfonie, jejiz
premiéru Ceskd filharmonie chystala v Praze k jeho osmdesatym narozenindm. Ty chtél
K. B. Jirdk oslavit v Praze, premiéry své VI. symfonie se viak nedozil - zemrel o tfi tydny dfive.

Rafael Kubelik /1914- 1992/

Syn legenddrniho houslového virtuosa Jana Kubelika, na prazské konservatori zdk
0. Sina /skladba/, P. D&decka /dirigovdani/ a J. Felda /housle/. Absolvoval Usp&sné ve viech
ffech oborech, ale v&noval se diigovdni a skladbé&. Po Talichovi se stal séfem Ceské
filnarmonie. Za druhé svétové vdalky byl zpocdatku séfem opery v Brné, ale v roce 1942 se vrdtil
k Ceské filharmonii. Po osvobozeni representoval Eeské dirigentské uméni na festivalu Prazské
jaro i na cetnych zdjezdech. Komponoval skladby komorni i orchestrdini, vokdini i opery.
Po emigraci r. 1948 pUsobil jako dirigent Chicagského symfonického orchestru, /1949-1953/,
opery Covent Garden v Londyné /1955-1958/, symfonického orchestru Bavorského rozhlasu
/1961-1979/ a Metropolitni opery v New Yorku /1972-1974/. Nezapomenutelny byl jeho ndvrat
do Ceskoslovenska, kde proved! na Staroméstském ndmésti v Praze Smetanovu Mou viast se
tfemi orchestry z Prahy, Brna a Bratislavy. V pofadu zaznély jeho skladby Orphikon a Kantdta
beze slov pro sbor a orchestr, to vie v jeho nastudovdni.

Karel Husa /1921/

Na prazské konservatofi zdk Jaroslava Ridkého /skladba/ a Pavia Dé&decka
/dirigovdni/. Jiz v dobé studia zazil prvni skladatelské Uspéchy. V roce 1947 absolvoval
Mistrovskou 3kolu konservatofe a rozhodl se pokracovat ve studiu v Pafizi. Jeho uciteli
dirigovdni jsou tam Jeran Fournet, Eugéne Biugot a André Cluytens, své skladby konzultoval
s Arthurem Honeggerem a Nadiou Boulanger. Absolutorium na dvou prestiznich parizskych
hudebnich skoldch mu otevrelo cestu do svéta. Do vlasti se po Unoru 1948 uz vrdtit nemonhl.
Od roku 1954 je profesorem skladby, hudebni teorie a dirigovani na Cornell University
v Ithace, /stadt New York/, nyni jako profesor emeritni. Do hudebniho svéta se zapojuje jako
dirigent i skladatel. O jeho Uspé&sich se viak v Ceskoslovensku nevi. Teprve kdyz po invazi vojsk
»Varsavské smlouvy" napsal Hudbu pro Prahu, kterou poznal cely svét, dozvédéli se o jeho
tvorbé prostfednictvim exilového vysildni i cesti posluchaci. Po roce 1989 Karel Husa navstivil
Prahu a predstavil se jako skladatel i jako dirigent.

Jan Novdk /1921-1984/

Na brnénské konservatori Zak Viléma Petrzelky /skladba/ a Frantiska Schaffra /klavir/.
PokraCoval po vdéice u Pavla Borkovce na prazské AMU a znovu v Brné u prof. Petrzelky
/JAMUY/. Studia dokoncil stipendijnim pobytem v USA, kde pracoval pod vedenim Aarona
Coplanda a Bohuslava Martind. DomU se vrdtil pravé v osudny den 25. Unora 1948. Se svymi




wZapaddackymi zkuSenostmi a radikdliné svobodomyslinymi ndzory vsak vitdn nebyl.
Komponoval jen prilezitostné, vystupoval v rozhlase se svou zenou (hrdli duo na dva klaviry).
Zakusil neustdly dohled tajné policie i piimou diskriminaci, a tak v srpnu 1968 zUstal v zahranidi.
Zil v Dansku, Itdlii a nakonec v Némecku, kde i zemfel.

Jeho tvorba je formami rozmanitd, aviak nezaménitelnd. Typické pro jeho dilo je
pouzivdni latiny, kterou obdivoval a pouzival ji i joko hovorovy jazyk. Jeho piinos soudobé
hudbé& je ohromny. Ceskym posluchacim viak stdle z0stavd jeho dilo z v&tsi Edsti nezndmé.
1 pocetnych velkych orchestrdinich i kantdtovych skladeb je zndmd jen latinskd kantata Ignis
pro Jana Palacha z roku 1969. Ta zaznéla i v rozhlasovém porfadu.

Antonin TuCapsky /1928/

Roddk z Opatovic u Vyskova. Studoval v Brné na université hudebni védu a vychovu
/profesori B. St&drofi a Jan Racek/, na JAMU fizeni sboru a skladbu soukromé u Jana Kunce.
PUsobil pedagogicky na ridznych Ustavech na Moravé, od r.l959 byl odbornym asistentem
na Pedagogickém institutu v Ostravé. Viude fidil pévecké sbory, od roku 1959 Pévecké
sdruzeni moravskych ucitell. Pro sbory také komponoval, i kdyz do jeho tvorby patii i skladby
klavirni, komorni, vokdlni a orchestrdini. Ozenil se s anglickou studentkou zpévu a po roce
1968 se legdiné odstéhoval do Anglie, kde pUsobi pedagogicky i jako sbormistr. Po listopadu
1989 se casto vraci do Cech. 7 jeho tvorby v pofadu zaznély sbory Co zbylo z andéla,
Kvetouci alej, Comoedia, Polnice milostného |éta, a také jeho Koncert pro housle a orchestr.

Karel Janovicky /1930/

Plzerisky roddk, viastnim jménem Bohuslav Simsa, byl synem solisty plzefiské opery.
Komponoval jiz v détskych letech, napfiklad operu pro své spoluzdky. V 19 letech emigroval
do Anglie, kde pracoval v fadé nehudebnich zaméstndni, mimo jiné i jako redaktor vysildni
BBC pro Ceskoslovensko Aktivné se zapojil do mistni Spolecnosti Antonina Dvordka. ZaslouZil
se i 0 to, aby Ceské opery byly davdny v Londyné Cesky a bezvadnou &estinou. Pod jeho
vedenim byla v Londyné nastudovédna Smetanova Prodand nevésta a Jandckovy opery
K&fa Kabanovd a Jeji pastorkyna. Z bohaté Janovického tvorby byl v pofadu uveden
Smyccovy kvartet €. | a Fantasie pro varhany.

Rudolf Komorous /1931/

Na prazské konservatori zadk Pavla Borkovce /skladba/ a Karla Pivorky /hra na fagot/.
Pro jeho tvorbu byla zpocatku velmi dilezitd inspirace vytvarnym umeénim, zejména kontakt
se skupinou “Smidrd” - malifi Dlouhym a Vozridkem a sochaii Koblasou a Neprasem.V letech
1959-61 vyucoval hie na fagot a komorni hfe na konservatori v Pekingu. Po ndvratu zaloZil
s prateli soubor Musica Viva Pragensis, ktery uvddél novinky svétové i Ceské hudebni tvorby,
vCetné skladeb svych &lend. Rudolf Komorous experimentoval ve viech predvdlecnych
hudebnich smérech, zkusil i cestu grafickych partitur, ale od roku 1964 jiz md& svUj viastni sloh.
Jeho odvdind, “zdpadné” orientovand tvorba viak nenachdzela v Cechdch padesatych
i pocdatku Sedesdatych let pochopeni. Krdtce po srpnu 1968 emigroval. Roku 1971 se stal
universitnim profesorem hudebni teorie a skladby. Zije v Kanadé&. V pofadu jsme slyseli jeho
skladby Ndhrobek MalevicUyv, Sladkd krdlovna, Agon, Olympia a Chanson.

Milan Kymlicka /1936/

Roddk z Loun, studoval na konservatorfi skladbu u Emila Hlobila. Jeho skladatelskd
kariéra zacala hudbou ke kreslenym a animovanym pohddkdm. Hned po invazi v srpnu 1968
odesel z republiky. Filmovd hudba mu prinesla stésti i na americkém kontinenté. Dnes se tam
0 ném pise jako o autorovi filmy, které dostaly prestizni ocenéni na festivalech americkych,
kanadskych i mezindrodnich. Spolupracoval i na projektu nahrdvek, které sponzorovali Robert
Redford a Barbara Streissand. Ale stdle, jako kdysi i u nds, komponuje i skladby hudby vaziné.
V poradu se predstavil skladbami: Pét preludii pro klavir, “Partita picolla pro flétnu a klavir, Partita
pro housle, orchestrdini skladbou Simon v oblacich a hudbou z filmu Navrat ztraceného rdje.

Petr Kotik /1942/




Studoval hru na flétnu v Praze /prof. Frantisek Cech/ a Vidni /Hans Reznicek/, skladbu
u Jana Rychlika a ve Vidni u Karla Schieskeho, Hansa Jelinka a Friedricha Cerhy. V Praze se
podilel se na vzniku souborl Musica Viva Pragensis a QUAX. Od roku 1969 Zije v USA, kde
zalozil S.E.M.Ensemble. Kotikova tvorba si libuje v experimentech /grafické podkliady,
improvizace/, prevdiné ale vychdz z aleatoriky. V pofadu zaznély skladby z jeho autorského
CD Many Many Women, na némz se v souboru S.E.M.Ensemble predstavuje jako skladatel,
flétnista i dirigent.

Daniel Brozdk /1947/

Pisecky roddk. Studoval na prazské konservatofi i AMU, na Krdlovské konservatofi
v Haagu a Institutu fonologie na Université v Utrechtu. PUsobil jako koncertni mistr Prazského
komorniho studia a v souboru Musica Intuitiva, ale touha po pozndni moznosti nové
experimentdini hudby ho zavedla do Holandska a Pafize. Zkusil vie, co se nabizelo, véetné
elektronické a computerové hudby a pro sebe, pro svou tvorbu, zvolil intervalové téniny.
Publikoval i teoretické prdce v oboru dvandctitbnové harmonie. Jako véfici Clovék tézce
nese, ze soudobd vdaind hudba nemd piistup do kosteld, i kdyz jeho viastni zkusenost
s vnimdnim této hudby véficimi je dobrd. Pokousi se proto prorazit tuto bariéru organizovdnim
festivald soudobé hudby v rdznych chrdmech. Zije v Némecku. V pofadu zaznély jeho
skladby Slunovrat, Pavouci zédvody, Piano trio, Svédomi, Chiesa.

Roman Szpuk /CZ/

DUCHOVNI UMENI JAKO HLEDANI ZAKLADNIHO TEMATU FUGY

1. Z&kladni téma

1.1 Poezie je zpUsob, jak vstoupit do miceni, podobné joko hudba prochdzi tichem
a obraz neohranicenym Uzemim.

1.2 Fuga je forma, kterou nejlépe se odpovidd na Veliké Pozvdni, kdy onim prvotnim
mlicenim - jak z hory na horu pres propast - nese se hlas: Zakladni téma.

1.3 Zivot lidsky je prostoupen zdkonitostmi fugy. Prvni tén je okamzikem poceti. Duchovni
tvOrce hledd v sobé Clovéka a v ¢lovéku toto téma, pravdivé chce navdzat na prvni
tony dalsimi, dokud neni naplnéno. Zdkladni téma nelze preslechnout. Kdo kiici,
vypovidd o tom, co chce v sobé prehlusit jako Sat krvavy prehozeny pres ramena Krista.

1.4 K zdkladnimu tématu duse vztahuje se viechno hleddni v uméni i Zivoté. Poslech
vyzaduie trpélivosti: Az do konce. Zdkladni téma je zvéstovdno jako tajemstvi jen v nds
zodpovéditelné. Nebudme Idsku, slovo, tén, tvar, dokud samy se nedokondji,
nevyslovi, neprozradi. Touha uZ uz vlastnit je zhoubnd. DUlezitd je zdrzenlivost, ,ten
ladici stfed uleknuti a ostychu, zdkladni rys zdkladni naladénosti, v niz se sladi po-byt
(das Da-sein) stiSinou (auf die Stille) kolem krécejicino poslednino Boha." (Martin
Heidegger). A zdkladni téma je skutecné téma posledni.

1.5 Ale ono uz v prvnim hlase ddvno nastoupilo, toto do umeéleckého tvaru viélené
tajemstvi, které pochdzi odjinud. Je diktovdno jako vers, ktery uz byl hotov dfive, nez
jsem na né&j pomyslel. Ptdk, jehoz jsem si vSiml na obzoru, ale uz tam musel byt, kdyz
jsem se dival poprvé.

1.6 Nékdy je to broudeny krystal, ktery se ve svétle otd&i a vyddvda kolem sebe hlasy
spekirdlnich barev, ty odlesky pripominagijici zApas barev v okamziku zjevovdni se
svétla. Ale krystal tu byl uZ ve tmé, ve tmé LUna, ve tmé pocdatku viech moznosti.

1.7 Také by to mohl byt prvni ze spicich, rytif jiz probuzeny v nitru hory, ktery hledd a nardzi
na zdi zevnitf a jen to, jak hledd, budi ostatni jeho druhy ve zbrani, ptaji se ho, pro¢ tak
ndhle je vyburcovdn ze spdnku. Ale on - nevi.

1.8 A nebo: Za mrazivé noci pozorujes proud ficky, a rdno na kameni objevis nddhemy led
v muilickdch a véneccich, kaskdddch a voldncich. Ta krdsa tu ale musela vznikat
v noci, v nejskrytéjsich hlubindch, nepozorovdna, pod neviditelnymi prsty mrazu ¢i Boha.

1.9 Pro¢, pro¢ muselo povstat zdkladni téma?2 Proto, Zze povstal i ndrek, ta cird vira v Boha
- nevidim jej, ale véfim, Zze mé slysi. Stejné tak jsem povstal jd, Ze BOh mé vidi, a Usta
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mdam, ze BUh mé slysi. Tak jsem stvofen a jako existujici se projevuji v uzlovém bodé
dvou Vér, viry Boha ve mné v dobé, kdy jsem jesté preexistoval a virou moji v Boha, ze
me slysi, ze tedy ndrek i zdkladni téma md& - smysl.

Zd&kladni téma naslapuje. Po celou skladbu ¢i Zivot sestupuje do hlubiny, v niz je
pohlcen viechen neklid duse i téla. Je kazdému z nds pfipravené od Pocdatku. J& jen
slysim, jak se rozviji a nevim, kterak na tak dlouhé téma najdu protihlasy a zda se
v ném neztratim. A jindy si fikdm: Tak kratkée Tén za tédnem se rodi. A pokazdé se ptd:
Mdm pokracovat? Sneses tak dlouhé zavaziné téma?

Duch je jedinecny. Nelze mu predepsat pro nikoho zddné téma, nikdo si nemuize
takové téma vyprosit. MUzZe jen postupovat k pravdivosti, jako by byl sém a jen
na odhaleni toho nejpravéjsino tématu zdvisel jeho Zivot. A on zdvisi. "Vyznam patii
t&m, kdo pisi jen proto, ze kdyby tak neucinili, zahynuli by... Takovi spisovatelé vyjadruji
bozské - af uz pisi o Cemkoliv." (Anthony de Mello)

ZAkladni téma nemlze byt vystavéno jako hrad mnohd 1éta  budovdn
a zabezpecovdan velmi dimysing, pojistén jaksi, kdyz pak stadi jediné Isti, aby b&hem
noci vyhorel. Zakladni téma je spise diktovdno jako prUhledy okny ve zdech ticha: Jdu
podél ni a vyhlizim do kraje a do kazdého okna odpovidd mi obzor jinak a prece, joko
celek po douscich se ddavany.

Zd&kladni téma je zranéni. Nepatd branka do duse, do hradu pooteviend. Nékdo
zndmy vejde dat smysl krvdceni.V celém lidském Zivoté staci opravdové pochopit
a pfijmout jedinou zkusenost, zddnlivé nepodstatnou malickost. A muiUze to byt
schidek k Bohu, z né&jz uz se nesestupuje, malé zdokonaleni v pravy okamzik, jako kdyz
se Clovék poohlédne z okna ve chvili, kdy blikne prvni paprsek slunce. Tohle je totozné
jak v Zivoté, tak v uméni, coz je totéz.

2. Daldi hlasy a protihlasy

2.1

2.2

2.3

2.4

2.5

2.6

Zakladni téma viak proslo zapomnénim, nebof zaznélo ve své Uplnosti a osamélosti
jen na pocdatku Zivota. Kdybych byl zavien na samotce a nemél bych papir ani tuzku,
mohl bych po propusténi napsat jen: Vse se mi vypafilo z hlavy. Toto propusténi
z paméti je nutné, aby pak bdsné, hudba i obraz vystoupily na svétlo skrze stret
prfedchozi zkusenosti s novymi zivotnimi situacemi.

Zd&kladni téma je ve své plnosti poznatelné v nitru. Mysli, slysi, vidi je vnitini cloveék,
jestlize se konfrontuje s Clovékem vnéjsim a s jeho svétem. Jako kdyz si mald holCicka
mdchd klacikem v zrcadlové klidné hladiné. Viny jak daldi hlasy se rozbihaiji, odrdzeji se
od bfehu a jdou naproti svym ndsledovnikim. To jsou protinlasy.

Zd&kladni téma je velikym symbolem osamélosti. Hle, pirko undsi teply proud vzduchu -
dlan je rozeviena k pozndni, ze tam nahote je prdzdno - po pirku. Aviak zdkladni téma
je téz hlasem burcujicim k pospolitosti. Z&kladni téma je jedinou cestou milencovou. On
ndsleduje po ni, po té jediné cesté milenku, v niz rozevird na tisic cest, hlasv.

AZ s prichodem protihlasu dochdzi k tomu, k E¢emu ve chvili, kdy vliak vyjede z tunelu
dokonalé tmy do volné krajiny, dochdzi v jeho oknech: Odrazy stromU a mracen bézi
zpét, viak se fiti vpred, to hlavni téma, jez se nemUzZe ziratit, vidyt v ném Zijeme,
dychdme a milujeme. Nékdy se ztrdcime v jinych tunelech svych soukromych bludist,
ta viak uz nic na hlavnim tématu nezméni, jen doplni.

Dokud md zdkladni téma cas hovorit samo, jesté se nezrodilo. Jesté neokusilo ze
stromu pozndni. Teprve protihlas pfindsi ono pokuseni, soucasné i s podlehnutim mu.
Clovék poji zakdzané ovoce a samotny hlas - vidce proplouvd velkolepou vicehlasou
fekou, kterd piindsi radost z krésnych souzvukd. Dalsi hlasy i protihlasy ukazuji na plody
pozndni. O blazend vina, kterd dala zaznit kontrapunktu dobra a zla. Rajsky stav je
monofonie. Stav po vyhndni polyfonie, dalsi stupen Krdsy.

Cim je hlubsi Krdsa, tim mensi je rozdil mezi svétlym a temnym spiritudinim umé&nim. Tim
vice je dobro a zlo spolu v kfizku Ci ve spolutvorbé a tim vice jde o zivot i v tom, co nds
pfesahuje. Zirdcime viak obezfetnost: V tomto hrozném boji joko kazdy cClovék
vstadiu svého vyvoje, ve svém tématu mdm moc nad prfichdzejicimi i nad
odchdzejicimi. Tém, které zabijim v Iiné matky, nedovolim prodrat se k sobé. Tém,
které zabijim v IGné smrti, nedovolim se rozloucit a nenechdm je pokracovat ddl, skrze
druhé lino materské.
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2.9

2.10

2.11

2.12

2.13
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Z&kladni téma je osudem kazdého z nds. Lze jej jen pochopit a pfijmout, to je nejvétsi
dobrodruzstvi duchovniho usilovani i tvorby. Jako ten, kdo dostal do vinku téma
Sostakovicovy fugy Des dur, pfijme pozvdni k vystupu i sestupu po mystickém Zebriku.
A kdo zaslechne v okamzicich toho nejpUvodnéjsino ticha Velkou fugu Ludwiga
van Beethovena, bude strzen k tomu, aby prekondval bolest s energii tance. A koho
pfekvapi mladickd vésen fugy Alfreda Schnittke pro sdlové housle z roku 1953, ihned
uciti pfeduréeni k novym a novym ndvratim na prahy byvalych nelUspéchi.

Zd&kladni téma je jako Zivot zabezpeceny manou, o niz ani neprosime, prichdzi v pravy
Cas. A Cas prochdzi kolem tvdre jak vé&né se nezastavujici kamenik: Téch ndvratl je
mnoho a kazdy zvldst znd svlj Ukol: | nejmensim vrypem prispét k podobé oné tvdre
a pak zhasnout za obzorem jak hvézda uz se nenavraceijici. Potkat pravy tén v pravou
chvili. Notu proti noté. Punctum contra punctum. Jde o setkdni tvar v tvar a jen i,
kterymm neni zakryt smysl nezménitelného, pochopi, zda jde o setkdni dvou
pomdhaijicich si & odporujicich.

Protihlas vstoupil do hudby i Zivota, aby je trvale zpfitomnoval. Udrzuje nds bdélymi.
Bdéni viak je vice zdleZitosti intuice nez soustfedéni. Stejné tak nemuizeme byt pripraveni
na vsechny zivotni alternativy, ani je nezaslechneme, ta mrtvd ramena proudu fug.
Jediny tén, ktery prociténé vioZime na misto, které mu ndlezi, na to jediné moziné misto
do mozaiky, je vsim. | jediné slovo. MUZeme Cekat az do smrti. KéZ nejsme vyrecnil
Miceni a bdéni jsou dvé cesty, které oteviraji pamét mezi slovy, tény a obrysy. Paméf
mezi slovy neni pamét slov, ten prostor kolem sebe stavi pavucinu, néznd tenata pro
mysl a andély. A pravé ji se napovidd téma. Profihlas pak vymezuje a zdUrazfivje
jedinecnost hlavnino tématu. Zdroven mu i oponuje. Jim podstupuje zdkladni téma
zkousku. Aviak v tomto vyhranéni objevuji pravdu o své ubohosti a bidé a to mne
rozechvivd. Ta obvinéni jsou didtem osekdvajicim zbytecné, dlanémi, které hnétou
moiji konecnou podobu. Nebof pak budu schopen sém sebe piijmout a k sobé uvést,
abych bych se zdésil: ,,Coz tohle jsem ja2".

Nelze ulpét celym smyslem své existence na protihlasech, najit zalibeni jen v jejich
rozvijeni. Nebof protihlas zrcadli v sobé& hlavni hlas a osamostatni-li se, zacne zachdzet
do noci, v niz predstava neznd své hranice. Jde ddl a ddl a s kazdym krokem se rozviji
az do neudrzitelnosti toho, co si svUj vyznam mUZe ponechat jen v mezich pocatku
a konce. Podrzet si svij vyznam znamend védét, kde uz je sikmd plocha Easu podivné
zZlomend do désivé piikrého srdzu a posléze do kolmé stény prevracejici se v opak
viech cest, v previs, podobné jako hudba mize se prevrdtit v opak ticha - hluchotu.
Toto je jedna z odpovédi na klicovou otdzku po Duchu, jak ji zndme z Fridricha Bridela:
Co Buh?e Clovékze: Existuje skladatel fugy a interpret. Skladatel je BUh, interpret Clovék.
MUze prijmout fugu po svém, bud genidiné (jako Svjatoslav Richter, jak pojal prostou
fugu cis moll z Prvnino dilu Bachova Temperovaného klaviru), &i svévolné (jako Glenn
Gould, kdyz ndsilné uzaviel nedokoncenou fugu z Uméni fugy od téhoz skladatele:
Je to piiSerny obraz euthanasie. Svou lidskou snahou dokoncit znicil vée, co Bohem
z0stalo nedokonceno. CoZz nepochopil, Zze hlasy bézi ddl a ddl a zavérecné akordy
jen po lidsku chtéji dokoncit, co mizi za obzorem a teprve tam dozni2) Prisné feceno:
Podepsat se pod dilo a oznacit je tak za hotové je druh rouhdni.

Jako je jedine¢ny Duch, tak i Interpret. Duch se ukryvd, aby interpret mél svobodu. Ten,
veden zdkladnim tématem, tvofi sdm. Kazdy je tak tim, jok interpretuje, zdroven
i skladatelem své Zivotni fugy. V samoté, stfizlivosti a tichu hledd. A kazdé hleddani uz
v sobé obsahuje nalezeni, nalezeni Uzas a Uzas odpocinuti. Viechna duchovni tvorba je timto
nalézdnim. Svét kolem nds je nalézdn, po paméti, po z&kladnim tématu kazdého z nés.
TvOrci ¢innost pfindsi vypjeti, jak se linie blizi skutecnosti, sose skryté v kameni, hudbé
skryté v tichu, slovim skrytym ve zkuSenosti (ndcrtky v nehotovych dilech velikdnd
vykazuji tuto schopnost Clovéka - interpreta - linie se sbihaji, hledaji a nalézaiji.)
V kazdém okamziku hleddni jsou duchovni obraz, hudba, bdsen, Zivot hotovy. Tak
i jakékoliv torzo je $ém k oZiveni fugy a jejiho zdkladniho tématu. Je dikazem, Ze téma
vz Zilo a samo vdechlo Zivot. Co z néj se dochovd, je dilem prozietelnosti. Duchovni
tvorba tedy mize prenechat jinym - ctizddost. A duchovni tvirce mize na sebe
prijmout roli pokraCovatele.

Pohledte na ¢ernou kfidou nacrtnutou Madonu s Ditétem z roku 1560 od Michelangela.
Vidite, jak se chvéji linie kolem Madoniny postavy?2 Jsou to ponechané stopy hleddni,
leSeni kolem idediniho tvaru, zdkladniho tématu. A co je tim zdkladnim tématem?
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Clovék. Boha nelze vyjadrit 1épe, nez jeho obrazem, je tedy pravé duchovni tvorba
hleddnim ¢lovéka a obhajobou jeho existence. Kdo vyjadfuje Iédsku k Bohu Utékem od
lasky lidské, boji se doteku. Duchovni tvorba nevylucuje dotek. Naopak, hledd jej,
i kdyz Clovéku, ktery tak Cini, hrozi smrt. Michelangelo joko by toto vie tusil, nechdvd
vrypy na sochdch, aby tu zbyl dokument hleddni, nehotovosti a samoziejmé i doteku.
Zachovaly se i sochy jen zpola probuzené z mramoru. Veliké svédectvi o ruce natazené
skrze hmotu. Pravd duchovni a zdroven lidskd tvorba nepiindsi definitivni, tj. neménny
tvar. Ten je skryt az v Bohu a jako nevypovéditelny i nezdvisly na tvorbé lidské tekouci
v Case a s casem. Fuga podléhd témuz zdkonu. Je ji vzddlena jakdkoliv sterilita.

Témuz jinymi prostifedky uci i verbdini, bdsnickd fuga. Kuprikladu daktylskd "Fuga smrti"
bdsnika Paula Celana: Nékolik obrazd vraci se ve variacich, pficemz kazdd dalsi vina -
je uvedena invokaci ,Cermné miéko jitra piiem t& naveder”, ndsledn& pak ,v noci®.
Nejde o to porozumét syntaktickym celkim a verSovym presahdm. Interpunkce jsou jen
obldzky omilané na dné onoho jediného, zdkladniho proudu. Jind je mistrnd Udernd
"Fuga" polského bdsnika Rafala Wojaczka, anaforickd, vidy se rozbihd k novym
a novym obrazim plnym zbé&silé hudby. Ctendi ma odkud vyjit, vraci se na pocatek
a kond tutéz pout za jiného osvétleni a jinymi kulisami hluku, bouchdni, skfipotu, tfiskdni,
vrzdni a dunéni. Posledni vers pak pfipomind zdvérecné ticho po doznéni mohutného
akordu rozléhaijiciho se v echu: ,,Né&kdo nahlas si &te, hlasky hitd a mé smaze."

3.Z&vére&né provedeni

3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

Nastupuije treti zavérecné provedeni. Zatim, co predtim umélec - interpret jako by
odpovidal na hlavni téma svymi protihlasy, pin sily jako by odvdiné zasahoval
augmentacemi (tématem ve zvétsené verzi), diminucemi (fématem ve zmensené
verzi) a inverzemi (obratem) do samotného zdkladu fugy, nyni se prikldni Casto
k t&sndm, kdy zdkladni téma nastupuje za sebou v kratickych intervalech. A pak se
ozve ndvrat tématu v hlavni téniné, zdvéreénd kadence v basu. Dochdz tak
k opravdovému sestupu az na dno, védzinému a pfitom na vysost velebnému. Jako by
se spojil hlas Tvirce i interpreta, Clovéka a Boha, ktery tu davd silu k poslednim
mocnym akorddm.

Plipomind se hlas potoka, ktery uz nasel své Udoli, zmohutnél a celkové se promeénil.
WStary Clovék, ktery neumi naslouchat zurCeni potoka stékajicino z vysin do Udoli, je
nesmysind postava, duchovni mumie, kterd je jen strnulou minulosti." (Karl Gustav
Jung). ,Nd&§ dech vyddava jasnéjsi zvuk, kdyz jej trubka propusti dlouhym Uzkym
prichodem a na druhém konci nechd vyijit $irsim otvorem.* (Seneca). To, co zde plati
pro sevienost verse, plati i pro fad zZivota. Tato sevienost je Casto totoznd s hranicemi,
které ndm stanovilo utrpeni. Omezeni tu byvd zhusta ziskem a hlavné, md nejblize
k pravdé, 1&Ci nasi zmékdcilost a budi v nds zpUsobilost rozeviit plachtovi svého nitra.
Fuga md své viastni z&kony a netfeba je porusovat, netfeba extravagance tam, kde
zAkladni téma uci umélce vérit své vypovédi.

ZAkladni téma neni predchidce, ten, ktery piipravuje cestu Pdnu a pak ustoupi
do pozadi. Z&kladni téma je vidce, Dux, ktery je stdle pobliz, ba co vice, je v nds, je
ndm blizsi a neposlechnout jeho hlas je totéz, jako odvrdtit se od samotného tviréiho
Ducha, ktery oZivuje. Konec fugy pak nastdvd v osudovém stietu krdsy a bolesti: Zatim,
co bolest zvuci viemi hlasy, vzdechy a voldnim za mymi z&dy, prede mnou stoji krdsa
tak tichd a propastnd, Ze neni uz mozno Cinu. Jediné zbyvd, udélat krok dopredu, to
jediné, co ma v tu chvili smysl, co Elovék mUze pridat ke svému Zivotu - korunu pokory
smirti. V tu chvili budoucnost i minulost vtélena je uz beze zbytku do pfitomnosti.

Smifeni je viak jesté soucdsti boje. Zavéreéné akordy jsou timto smifenim, za zdady
uhasind velkolepy zdpas. Ten, kdo prestdva usilovat, md k tomu zajisté divod: Hluboky
mir v dusi. Ale to uzZ neni poezie, i kdyz slova jsou jesté na dohled. Proto také svaty Jan
od Kfize nedokoncil sva dila o Noci Ducha, opustil je pred svitdnim.

Rozviji-li se otdzka do absurdity, je tfeba se vrdtit k odpovédi: Zadkladni téma je zranéni.
Jizva po ném je oslavené télo rany. Zdkladni téma umlkaijici fugy je matka, jiz usnulo
détdtko. Vyhlédne z okna na hvézdy, zméni se opét v Pannu.



3.6 Na konci poezie je miceni, nebot uz neexistuje mysl, kterd by chtéla ¢i mohla chdpat.
Na konci hudby je ticho, nebot neexistuje ucho, které by chtélo &i mohlo slyset. Na konci
obrazu je neohranicenost, nebot uz neexistuje oko, které by chtélo & mohlo linie sliedovat.

Pozndmeky:
Zminované bdsné: Fuga smrti z publikace SnéZny part - Paul Celan (Odeon 1986)
Fuga - Rafal Wojaczek (Revolver revue 14/1990)
Michelangelovy ndérty a nedokon&ené sochy ofrokd k Julidnové ndhrobku jsou publikovdny v knize MukeAaHAXeAO
(N3aaTeabcTBO ,MckycTBO" 1983)

K poslechu:

J.S.Bach - Das wohltemperierte Klavier BWV 846-893; Sviatoslav Richter (BMG Music 1972-73)

J.S.Bach - Die Kunst der Fuge BWV 1080; Ars rediviva Milana Munclingera (Supraphon 1979) a Glenn Gould
(Sony Classical 1997)

L.v.Beethoven - Grosse Fuge op. 133 ze smyccového kvartetu B dur op. 130; Smetanovo kvarteto (Supraphon 1965)
Dmitrij Sostakovic - 24 preludii a fug op. 87; Konstantin Serbakov (Naxos 1999)

Alfréd Schnittke - Fuga pro sélové housle; Mark Lubotsky (Naxos 1999)
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Pavel Zemek /CZ/
UNISONO e

Ludvmilo Vrkoéovd,/CZ/
NASIV ZAHRANICT ..ottt e et et e e e e e e e s e e e s e e e e e es e e es e e eeeesesesenenas

Roman Szp,uk /g:ZI/ o i i
DUCHOVNI UMENI JAKO HLEDANI ZAKLADNIHO TEMATU FUGY ...
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