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Pre Hudobny Zivot Bratislava

V prostredi inSpirujuceho kroméfizskeho zamku, so znamou stredoeurdpskou obrazarniou a
enigmatickym obrazom Tiziana “Apolén a Marsyas”, sa odohraval tohtoro&ny na vysokej
umeleckej urovni 23. festival siéasného umeni s duchovnym zameranim. Tizianov obraz
navodzuje Uvahy suvisiace s Dionyzskym a Apoldnskym principom v hudbe, v umeni ako ich
predstavil Friedrich Nietzsche vo viacerych svojich dielach. V su€asnych suradniciach vyvoja
hudby a terminolégie v tzv. artificialnej hudbe alebo vaznej, na rozdiel od jazzu, lTudovej a pop
music, ide o diela, ktoré su podstatou duchovné a aj tie, ktoré zhudobriuju sakralne texty alebo
témy, Casto suvisia aj s vykladom starozakonnej literatury alebo posvatnych textov Egypta, Indie.
Tibetu, réznych zvitkov, Koranu a podobne. Nemusi vSak vzdy byt vysledkom hudba vysokych
kvalit. Teda urcite tance fudové a narodné alebo Stylizované nemusia vyzniet duchovne, aviak
niektoré valCiky a tance niektorych severskych autorov prina$aju nostalgické, silne melancholické
az duchovné vyznania.

Na Forfeste od 1. 6 do 1.7. 2012, so zahajovacim koncertom 15. juna, odznelo 75 skladieb na 15
koncertoch od Ceskych, moravskych, slovenskych, chorvatskych, francuzskych, anglickych,
americkych, juhoafrickych, estonskych, nemeckych, izraelskych, japonskych, talianskych,
gréckych a polskych skladatelov zo 14 narodnosti. Suma sumarum dava 14 svetovych premiér a
29 ¢eskych premiér. Mena svetovych skladatelov ako Krzystof Penderecki, John Cage, Alfred
Schnittke, Arvo Part, Karlheiz Stockhausen. Michael Jarrell, sa tohto roku objavili v programoch
festivalu s neznamymi skladbami popri dielach znamych, vynikajucich domacich autorov ako su
FrantiSek Emmert, lvana Loudova, Jan Novak, Eugen Suchori, Roman Berger, Jan Grossmann,
Pavel Zemek, Vladimir Bokes, Vladimir Godar, v€etne najmlad3ej generacie tridsiatnikov.
Niektoré predosié roky seriézna dramaturgia Forfestu organizovala aj veCerné diskusie so
skladatelmi ako aj pravidelne medzinarodné konferencie na tému Duchovné prudy v su€asnom
umeni (v hudbe, vytvarnom umeni, performanciach a poézii). Tohto roku prebiehali kompozi¢né
kurzy so znamymi ¢eskymi, moravskymi, nemeckymi a talianskymi skladatelmi. V taziskovom
tyzdni do 24. juna prebiehali koncerty dvakrat denne.

Sucastou festivalu boli aj programové rézne koncipované vystavy Svédskeho (Asa Bostrom),
Seského (grafika Petra Stepana, prednaska doc. Frantiska Sysela Camera obscura a jeho
fotograficka vystava) vytvarného umenia v Kroméfizi. V Zabrehu na Morave a v kromé&fizskom
zadmku boli otvorené vystavy Michaely Klimanovej “Texty Zivota”, Marka Trizuljaka “Sklenené
objekty” a doslova objavna vystava Ars liturgica - Liturgical vestments, liturgické racha 9
vytvarni€ok a 2 vytvarnikov). Jeden koncert v Hodonine s Hodoninskou industrialnou
filharmdniou so 7 svetovymi premiérami, dirigenta a inStrumentalistu (el. viola) Petra Vaculovica.
Tento rok, zial, pre nedostatok fondov v umeni, chybali povestné performancie americkych
performerov a zahrani¢nych hudobnych ensemblov, ktoré v poslednych rokoch pravidelne
rozSirovali paletu duchovnej a aj experimentalnej tvare festivalu.

Tohto roku dominovala komorna tvorba - klavirne recitaly chorvatskych, slovenskych, eskych a
juhoafrickych skladatelov a interpretov, popri dvoch koncertoch Musica Liturgica - FrantiSka
Emmerta a Jana Vrkoc&a. A dvoch koncertoch s Krakovskym filharmonickym kvartetom

z Pol'ska, s programom Pendereckého dvoch slacikovych kvartet a talianskym skladatelom zo
San Marina Massimilianom Messierim (String Quartet €. 2 a Fantasia da Concerto pre alt saxofén
a slacikovy kvartet v premiére), ktory som nemohla vidiet. O moravskom Kvartete Miloslava
IStvana piSeme neskorsie.

Klavirny recital Miy Elezovi€ s hudbou chorvatskych skladatefov z 20. a 21. storocia ako prvu
uviedol Doru Pejagevi¢, najvyznamnejsiu skladatelku z prelomu 19. a 20. storocia, (Studovala v
Nemecku) s chopinovskym rozletom, zvukovostou a noblesou, kultivovanym ténom, i ked nie
radikalnou harmaéniou, v skladbach z cyklu “Zivot kvetov”, kompozi¢ne bliz$iu ako je Clara



Schumann s schumannovskou klavirnou stylizaciou. V prvej polovici recitalu dominovali
skladatelia z prvej polovice 20. storocia D. Pejacevi¢, Bozidar Kunc, lvo Macek, Stjepan Sulek,
ucitel celej nasledujucej generacie, poc¢inajuc Berislavom Sipusom v “Preladiach” pod nazvom
“Les Nuits” (Noci), prednasané spolu s poéziou. Pokrac¢ujuc Victoriou Cop, jednoduchymi
reflektivnymi kratkymi Musical Moments, s valCikovymi skrytymi naznakovymi rytmami a Olojou
Jelaskou, Zijucou v Splite, ktora najviac zaujala so zmenami nalad, ale aj pozitivhou hudbou,
vystavanou ako pyramidalne hektické akordické sledy vo fortissimovej dynamike v diele
“Mestrovicov sen”. Davorin Kempfova premiéra u¢inne spajala elektronickd Struktiru s klavirnym
doznievanim a uzavrela recital neznamej hudby sympatickej, muzicky a klavirne kultivovanej Miy
Elezovic.

Jan Dusek predniesol klavirny recitél k pocte eskym skladatefom - jubilantom réznych
generacii, od znameho llju Hurnika Hudba pre klavir s uréitou davkou hindemitovskej poetiky, cez
Jaroslava Rybara, reziséra v Supraphone, ktorého Sette elementi per pianoforte su invencne,
rytmicky velmi putava, farebna kompozicia, Mareka Kopelenta Lied pre uslachtilych pokrogilych
amatérov s instruktivnym poslanim, pekné miniatury “Detsky svet” s vkusnym pouzitim tritonu od
Marty JiraCkovej, konstruktivne a sénické Kanony zo Shakespeara od Vaclava Riedelbaucha, a
Milana Slavického Variace na tichy akord, celkove dielo vasnivé, tajomné, dokonca s
“morzeovkou”, za€inajuce v najtemnejSej polohe, s kvartovou harmoniou, ma najviac zaujalo.
Nakoniec lvan Kurzova “Spievajuca abeceda”, v ktorej su pouzité tény a, be, ce, de, ef, ge, ha.
Recital chcel predstavit tvorbu pre klavir siedmych skladatelov rézneho zamerania a poetiky.

Ako druhy zaujimavy klavirny recital na Forfeste 2012, ktory predstavil vyluéne slovensku tvorbu
star$ej uz nezijlcej generacie a najmlad$ej, patril bratislavskému klaviristovi Dusanovi Sujanovi.
Podal vSetky skladby s maximalnym sustredenim na vrcholnej urovni. Zac¢al jednym z najlepS$ich
diel slovenskej klavirnej literatary, s ,Metamorfézami“ autora znamej opery ,Krathava“, nar.
umelca prof. Eugena Suchofia. Su to variacie na vlastnu tému, v piatich €astiach, ktoré zazneli

v moravskej premiére. Uviedol aj dve skladby rozsahom menSie, autora strednej generacie Petra
Grolla v kultivovanom ,Nocturne 4:30 a.m.” a jeho krat$ej skladbe ,Esdeména“, dalej Sujanovu
Suitu ,Klavirne momenty* (skladal ju ako 15 roény). Sujan nadchol obdivuhodnym vykonom aj v
,Ostinate* a v “Toccate”, a vystuprioval ho v zavere¢nych dvoch dielach umelecky nadaného
Mareka Brezovského (predCasne umrel vo svojich 20 rokoch), v |. Klavirnej sonate ,Ceste®,s
trochu rozbitou formou, ale extatickym vyrazom a v ,Tuzbe"“ pre klavir s ktorou sa Du$an Sujan
absolutne interpretacne a technicky stotoznil. Naro€né velké plochy vystaval dynamicky na
hraniciach klavirneho zvuku. Pridavok dvoch poém, op. 32 od Skriabina ukongil jeho profil ako
citlivého klaviristu so skriabinovskou fantaziou.

Justin Krawitz, vyborne technicky disponovany klavirista z Juhoafrickej republiky nas zoznamil s
neznamymi dielami dvoch juhoafrickych skladatelov Arnolda Van Wyka, Henrika Hofmeyera,
Tristia (s nadhernou melddiou, asi spomienka, v prvej ¢asti, tretia Cast' s tradiénou harmédniou) a
Piano Sonata, ktora bola viac menej tradicne komponovana a so Sonatou €. 1, op. 11 s dvojitou
fagou na konci, od ¢eského skladatela v americkej emigracii na Cornell University, Karla Husu.
Bol to vykon, v dvoch fugach, presvedcil o svojej neomylnosti dobre stavat’ a hrat fugy najvysse;j
obtiaznosti, vSetko zpamati.

Zahajovaci koncert patril dvom moravskym skladatelom osobitému FrantiSekovi Emmertovi,
ktory na predoslych Forfestoch vytvoril mohutné vyrazoveé diela duchovného pévodu. Tentoraz
mal “Propria &tyf adventnich msi” a “Propria &tyF vano€nich msi” v ramci Musica Liturgica, prosté
piesne s organom pre praktické pouzitie v chrame. Jan Vrko¢ tento rok skomponoval na motivy
znédmeho napevu, choralu, meditativnu a lyricki Svatovaclavskd omsu, so sélovymi hlasmi, ktora

mala svetovu premiéru v Déme sv. Vaclava v Olomouci.

Quasars Ensemble z Bratislavy s umeleckym veducim lvanom Buffom, klaviristom, skladatelom
a dirigentom, sa predstavil zaujimavou dramaturgiou, uviedol Sest sedemminutovych skladieb
troch slovenskych autorov a troch zahrani¢nych (Vladimir Bokes, BosSko Milakovi¢, Ivan Buffa a
Oliver Rappoport, Christopher Trebue Moore, Michael Jarell). Zahajenie koncertu patrilo
profesorovi Vladimirovi Bokesovi. Jeho Fuga pre 7 nastrojov, miesto planovaného Jozefa



Podprockého Concertino pre husle a slacikové kvinteto, opus 11, je pravou absolutnou hudbou a
farebnou fugou. S radostou konstatujeme, Ze diela Bokesa sa pravidelne objavuju na Forfeste uz
niekolko rokov s Uctou, ktora mu patri. Je profesorom na bratislavskej VSMU a vychoval cell
generaciu mladsich skladatelov. Nasledoval Oliver Rappoport (nar. v 1980), ,Odrazmi ticha®,

z roku 2009, s frapantne Sokujucimi klastrovymi akordmi v trojitom forte, nasledovanymi
kontrastom generalnych pauz a vyznievanim hudby v trojitom pianissime. Skladba je zaloZzena na
vypoc&uvani ticha po burlivych klastroch, prave tym bola zapamatatelna. Vtip spocival v spravnom
nacasovani dvoch kontrastov, ktoré nadobudali iny vyznam v takomto kontexte, stredny diel
prebiehal v miernejSom vyraze. ,Dementia Praecox“ 35 ro¢ného Christophera Trebue Moora,
Angli¢ana, bola podla niektorych najsilnejsia skladba vecera, so zvukove zaujimavymi efektmi,
pripominajuca dazdové viny, s flautou, kontrabasom, bicimi, a inymi nastrojmi, kongila
nezvyCajnym zavfSenim skladby — zuZovanim zvuku metédou Sumenia umelych polystyrénovych
sackov (vyhasnutim zivota?). Po prestavke Michaela Jarellova zaujimava a u nas neznama
»+Assonancia VI* z roku 1991, zacinala tiez abruptnym nastupom fortissimovych klastrov vo
vSetkych indtrumentoch, vytvarajuc v priebehu skladby temny sonoristicky zvuk s vyznievanim a
predlzovanim fragmentov, doznievanim ténov, s xylofénom, zmakc&ujucim znenie. Pomerne dlho
spela skladba k dynamickému vrcholu. Marimba, zvonky a gong ozvlastriovali farebnost. Zaver
bol tiez rieSeny pokojom a postupnym ,stracanim sa zvukov“. Milakovi¢ Bosko, slovensky autor
chorvatskeho pdvodu, zaradil prostu quasi adagiovita velmi muzikantskd ,miniatdru“ pod nazvom
.21“zr. 2012, zac¢inajuc jednym ténom v husliach sélo na rozdiel od predoslych autorov. Interval
primy v trojitom pianissime prebranych violonelom a postupne violou sa roztahuje do znejlcej
disonancie sekundy, dalej nastupom nasledujucich jednotlivych nastrojov flauty, klarinetu,
klesanim na malu sekundu, cez poltdon do malej a velkej tercie, atd. Skladba dynamicky narastala
stupanim ténov diatonickej melddie. Nastupom prostého unisona v klaviri medzi znejucimi
disonanciami vycCistuje skladbu, napokon sa nastroje stretnu v unisone. Pévodna idea Johna
Cagea v huslovom séle na jednej strune, rozbieha skladbu roztahujic dvojzvuk do intervalu
kvarty. Tento princip vidime na zapisoch mnohych ranokrestanskych dvojhlasnych organ
(dvojhlasné organa) s textom vo vokalnej tvorbe Angli¢anov po obdobie fauburdonu. Ivan Buffa
v zavere koncertu v svojej skladbe ,Organismo* vykontrastoval predo$lu skladbu svojou energiou
vyzarujucu, zivu az biologicky husto pulzujucu skladbu s nezavislymi Sirokymi, hustymi zvukovymi
nezavislymi pasmami, s ¢lenmi ensemblu hrajdcimi na plné obratky, v ktorych kazdy hral svoju
vnutornu quasi ,vibrujucu® Struktdru. Skladba kon¢i relaxom vo flaute. Takmer vSetky skladby
okrem Bokesa a Milakovi¢a preferovali zdsadne silnd zvukovost, ktora sa akusticky v sale
zmnoZovala miestami na nerozliSitelnd masu.

Slacikové kvartetd Jana Novaka zneli v podani Miloslava IStvana Quarteta z Brna, ktoré priSlo
pbvodne s ideou predviest vSetky vyznamné kvarteta Jana Novaka, mimoriadnej osobnosti
moravskej hudby. Zaciatok patril kvartetu z roku 1946, ktoré je muzikantsky najvracnejSim
dielom, nepripominajicim svojho majstra. Studoval u Bohuslava Martinti. Vyborna suhra a
interpretacia s napatim do poslednej nitky sprevadzala najlepsSiu skladbu Novaka “Quadricinium
Fidium”. Kompozi¢ne zaujimavymi “Tromi invenciami”, z ktorych posledné dve su stale hodnotné
skladby, sa uzavrel ve€er prevazne lyrického odkazu Jana Novaka. Slacikovy kvartet Zdenka
Pololanika s Zartovnymi aliziami v druhej €asti osvieZil. Minimalistickd, svieZa a radostna
skladba ,Ritorni, prihovarajica sa strednej a mladej generacii svojim neskrotnym pulzom od
moravského skladatela Vita Zouhara, pripominala talianske baroko slacikovou $tylizaciou,
typickymi rozlozenymi “arpeggiami” a pasazami v allegrovom motuse. Koncila abruptne, s
otvorenym zaverom, kontrastujuc s predoSlymi hudbami.

Okrem hudby v ramci tyzdiha odzneli dve prednasky fotografa FrantiSka Sysela o problémoch
svetla, réznych velkostiach camery obscury s rozsiahlym dokumentarnym materialom z ¢eskych
a moravskych hradov, zamkov, domov, prirody, stromov, portrétov, skupinovych a rodinnych
kompozicii a prednaska doc. PhDr. Eleny Letfianovej o prinose diela amerického jubilujuceho
skladatela a teoretika Johna Cagea pre americku a eurépsku hudbu (100 vyro€ie narodenia).
Obe sa stretli s uprimnym zaujmom. Tzv. rytmické a “bicie obdobie” Cagea ovplyviiovalo
eurépskych skladatelov a neskorsie elektronicky produkovanou hudbou na mieste vzniku a
indpiracie. Vplyv jeho skladby HPSCHD zo 60. rokov, ktora je kombinaciou hudieb Cagea a



uryvkov z kanonickych klasikov, spracovanych 7 harpsichordami v suprapozicii spolu s
elektronikou produkovanou na mieste v realnom ¢ase a premietanim snimiek, fotografii, prevazne
z vesmirnych objavov NASA, nemozno popriet. Vplyv pokracoval v ¢astiach diel K.
Stockhausena, L. Beria, atd. Nehovoriac o jeho vynaleze performancie, vtedy chapanej ako
“dvojnika divadla” a nehovoriac o skimaniach hudby “ticha”. Vtedy Sokujuce v 50. rokoch, dnes
zazité a prijaté aj vzdelanejSim publikom.

Autorsky koncert z diel Alfréda Schnittkeho s Zwiebelovym kvartetom sa Zial nekonal pre
ochorenie inStrumentalistu, ale ostatné diela - Vladimir Bokes nadherna Musique triste pre
slacikoveé trio, op.68, Luciano Berio Les mots sont allés pre so6lové violonéelo, 1979, J. Jozef
Podprocky Expresie, op. 6, pre husle a violu (vyber), Gia Kanéelli Nach dem Weinen pre sélové
violonéelo, 1994, Juan Sanchez-Chiong vtipné Crin pre so6lové husle, Vladimir Godar Ricercar
per quattro stromenti, 1977/95, promptne nahradili stratu. Najlepsim dielom vecera bol jasne,
jednoducho a logicky komponovany Ricercar od slovenského skladatela a teoretika V. Godara

s u€innym stupanim, klesanim a obratom tercii, so sla¢ikovou dynamikou a pohyblivejSim
strednym dielom s mierne kontrastujucim a vyborne volenym miernejSim tempom a vytuzenym
vrcholom, sa cely kompozi¢ny proces dal dobre vnimat a prezivat. Prave kontinuum plynuce zo
slacikovej fragmentarnej melodickosti tvori ,nad€asovu makkost* vyrazu tejto skladby, ktora
rytmus podriaduje melosu, je silnou strankou Godarovej zvukovosti. Akustika v sale Zamku
pomohla vyzniet priestorovejsie tomuto transparentnému dielu na rozdiel od hustych Struktar

a dynamicky silnych niektorych skladieb v predoSlom koncerte suboru Quasars.

Koncert portrétujuci tri sonaty svojského slovenského, nedavno zosnulého, skladatela llju
Zeljenku bol pre chorobu interpretky Zuzany BereSovej nahradeny dvomi autormi, jubilujucim
Johnom Cageom, Arvom Partom a slovenskym skladatelom starSej generacie Ladislavom
Burlasom. Koncert za¢al Johnom Cageom desatminutovou ,Bacchanaliou pre preparovany
klavir‘ z roku 1940 v podani autorky tohto ¢lanku, Eleny Lethanovej. Vynasnazim sa byt ¢o
najobjektivnejSou. Dielo s trojdielnym pddorysom zaujalo rytmickou mnohotvarnostou v prvom
a tretom diely, so strednou meditativnou ¢astou az budhisticky rozjimajicou, navodzujuc
vnimanie ticha septimovej sekvenciou a melodicky nastupujicimi tromi ténom a, b, h,
nasledovanymi kvartovymi a kvintovymi priehfadnymi repetitivnymi postupmi. Harmonicky
pbsobivou az orgiastickou zavere€nou €astou, konéi skladba jednym hlasom vo forte v nizke;j
polohe klaviatury. Skladba sa vefmi péacila, pdsobenim preparovanych 13 ténov podla pokynu
autora v Dallase v roku 1987, pomocou gum, pier a skrutiek, ¢im klavir dostal charakter bicieho
heterofonického ensemblu. Je to prva skladba pre preparovany klavir vébec. Dnes pouZivaju
preparaciu mnohi skladatelia. Nasledovali ,Obrazy meniacej sa zmyselnosti“ od slovenského
skladatela strednej generacie Petra Machajdika v suhre Lucie BereSovej a Pavela Burdycha.
,Obrazy* su prikladom peknej hudby, s minimalistickym hudobnym myslenim, plnej sineéného
jasu, akejsi ,debussyovskej“ pohody, miernosti, ,faunovského poobedia“ v prirode a zazitkov
$tastného &loveka. Ziaden dramaticky alebo tragicky tén. Skladba sa tiez pagila mladému
obecenstvu, ktoré sa s fiou identifikovalo, podobne ,Fratres” pre husle a klavir od A. Parta. Max
Stern znel dvakrat rapsodicky vo variaciach pod nazvom ,Beduinske impresie® a ,Pyiutasia
Sephardic Fantasy” pre husle a klavir zr. 1991, kde spracovava osobité orientadlne melddie. John
Williams Three Pieces z Schindlerovho listu pre husle a klavir boli nasladlé, dobré ako filmova
hudba pre kazdého s tradi¢nou harmoniou a lubivou melédiou. Filmovy trhak, nehodil sa na
Forfest. Vdaka Pavelovi Burdychovi mimoriadne emocionalnemu huslistovi skladby si ziskali
pozornost.

Spolu s japonskou tradiénou hudbou Piano Pieces od Hayasaka Humiwo, ma nezaujali, a so
zmieSanym Stylom tradicie a atonality japonského skladatela Tsuneo Nakajima (,Time on

a display shelves* a ,Piesne®) v podani japonskych umelcov (sopran a klavir) zazneli najlepsie
dve skladby veCera dvoch moravskych skladatelov vyborného Jana Grossmanna a muzikantsky
Sirokospektralneho Pavla Zemka. Velmi citlivé a zmyslovo pravom pozivané lyrické, krehké ale
aj epické ,Milostné pisné“, sedem piesni, s vtipnym ( raz iba s tromi tonmi), vynaliezavym
(sekundovym, alebo blizke tény) a inteligentnym (dobre disonantnym a atonalnym) klavirnym
sprievodom, niekedy v soprane s prekvapivymi skokmi do nepredvidanej vysokej polohy,



ozvlastiovali hudobné myslenie Jana Grossmanna. Skladba je z pred 28 rokov mali sme z nej
pbzitok. ,Sonata pre violu a klavir‘(2003) od Pavla Zemka, autora zvlastnej unisonovej symfénie,
ktoru mame velmi radi, sa vyznacuje pravym muzikantstvom, versatilitou vyrazu, Zivou energiou a
napatim do poslednej chvile, réznymi naladami a technickymi rieSeniami na malej ploche (
inStrumentalnymi ,skokmi“, prerusujucou bleskovou pasazou, a podobne). Vdaka violistovi
Ondrejovi Stochlovi a sthre s komornou partnerkou, Alenou Radovou, preleteli s 'ahkostou
tymto nelahkym dielom. Nemecky autor Albert Breier deliberativne nakomponoval
experimentalnu, ,analytickd“ pianissimovu, spomalenu skladbu ,Weisse Elegie“ (2011), quasi
»-monoténnu bodovu® Struktiru zbavenu kontrastnej alebo narastajicej dynamiky. Sledoval fiou
urcitu ideu- elegického az ,zmrazeného procesu“ v pomalom tempe. Kazdy ¢akal na akysi
kontrast po ¢ase, ale on nenastal. Bola to velmi putava skladba, po ktorej nastupil Pavel Zemek.

Do Forfestu bol zaradeny klarinetovy recital ceského sélistu Karla Dohnala so skladbami
Ceskych skladatelov Petra Wajsara (Ptaci), Pavela Kopeckého (Reminiscence pro klarinet

a elektroniku) a Zeny s velkym menom v éeskej hudbe, Ivany Loudové (Ctyfi kusy pro klarinet),
spolu s Karlheinzom Stockhauserom s najzartovnejSou, multimedialnou skladbou festivalu
,Harlekyn®.

Dramaturgia Forfestu zaradila jeden tzv. posluchovy koncert v chrame sv. Mérica. Tu odznela
dojimava, presvedcCiva a pravdiva rozsiahla hudba, najvyznamnejSia skladba Forfestu - Missa pro
nobis (Oms$a pre nas) slovenského skladatela, klaviristu a teoretika Romana Bergera, nositela
Herderovej ceny. Jeho umelecka vypoved ma jasné etické ohranicenie - odkaz do buducnosti pre
pokolenie, ktoré sa dopustilo desivych atrocit v nedavnych dejinach, odohravajucich sa v
koncentrakoch, uteéeneckych taboroch a v siéasnom zivote v Eurépe a Afrike. Je to autorovo
memento, patdielna rozsiahla skladba Dies irae-Kyrie-Sanctus-Agnus Dei- Hymnus za vSetkych
umucenych, ponizenych, zneuzivanych, s i¢innymi textami zo Starého zakona a polského
autora, ktorého slova su vyryté v kameni ¢i mramore. Missa pro nobis bolo najpdsobivejSie

a pravom mozno povedat najdramatickejSie dielo festivalu. Vyrazom a prostriedkami stvarnenia
v rovnovahe. Posledné dielo R. Bergera nas doslova emocionalne preoralo a premenilo nase
vedomie na niekolko hodin, kym sme prisli k sebe, lebo sme boli zasiahnuti. Prvy mohutny
disonantny a hrozivy vrchol skladby (zdvihnuty kazatefov prst), sa vyvija postupne z dvoch
prvych tempove miernych Casti s Stvortonovym horizontalnym tvarom e, dis, e, c, potom v oktave,
narastanim zvuku, chromatickym posuvanim, ozvenou, zostupom motivu do hibSich poléh,
tvorivym opakovanim v Zenskych hlasoch v pomalom tempe, u¢inkom bicich a napokon
zastavenim procesu do pauzy, s nastupenim textu, recitatora. Textova zlozka, recitétor,
obZalujvava tu Cast ludstva, ktora manipuluje Zivot druhych, nevinnych, latinské citacie zo Sv.
Pavla, minuty ticha (Srebrenica, Auschwitz...), postupne do kataklizmatického Sanctusu (tretia
Cast), v ktorom dosahuje absolutnou hudbou viacerych pasiem az nicivy uc¢inok na psychiku,
generalne pretrasenie posluchaca. Zacdiatok plynie v terciach, durovych a molovych, pokojne

a pokorne. Posledné dve ¢asti Agnus Dei udrzuju skladbu stale v napati, priCom posledna je
Sirokou katarziou instrumentalnej a vokalnej zlozky, plynucej cely €as do konca s Jasperovskym
~prejasnenim*, vyjasnenim. Skladba trva jednu hodinu a 25 minat. Forma drzi organicky dielo

v jednom prude s minimalnymi tempovymi kontrastmi. Dielo nas napifia nadejou a etizmom, je to
najlepsSie dielo autora po orchestrdlnom Postskriptum.

Dufame, Ze riaditel'stvo a dramaturgia Forfestu, zosobnené v postave umelcov Zdenky a Vaclava
Vaculovi¢ovcov, bude nadalej pokracovat vo svojom etizme a jedineénom predsavzati mapovat
a napomahat’ propagacii novej domacej a zahrani¢nej hudby v jej mnohotvarnych polymorfalnych
prejavoch. Dufame aj v zlepSenie situacie okolo grantov z ministerstva Ceskej republiky, ktoré sa
stencuju kazdy rok. Hudba vzdy existovala ako Zivotny Styl a osud skladatefov a oddanych
interpretov.
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