Forfest Kroméfiz 2012

Uz béhem minulych roéniktli Forfestu jsem se podivoval, jakym zazrakem dokazi organizatofi ze
smésnych Eastek, jez dostavaji na festival, vytvorit tak bohaty program. Letos uz nebylo kde
Setrit, sélisté a ansambly vystupovali takika zadarmo, a tak nezbylo nez tvrdé omezit mnozstvi
akci. Presto festival vysel. Probéhl ve tfech blocich: v akcich, které ho predjimaly, v hlavnim
proudu 15.-24. ¢ervna a v akcich, které festival uzaviraly se zpozdénim az jednoho tydne po
hlavnim bloku. Jak vime, jde o unikatné orientovany festival sou¢asného hudebniho a
vytvarného uméni s duchovnim zamérenim. Jsou akcentovana predevsim takova hudebni a
vytvarna umélecka dila, ktera v SirSim slova smyslu a kontextu oteviraji a mapuji otazky vazeb
naseho fyzického svéta na svét, ktery tuSime nebo ignorujeme, ve ktery véfime nebo
odmitame, ktery vnimame nebo k vlastni Skodé nevnimame. Ty dva svéty jsou propojeny siti
nervovych viaken jako dvé spojité nadoby nebo lidsky mozek s prvni a druhou signalni
soustavou.

Dovolim si ocitovat, jak organizatofi vnimaji sou€asnou situaci na poli uméni a
duchovniho zivota spoleénosti: ,,Bezradnost konzumni spole€nosti jeSté nikdy nebyla tak
zfejma jako dnes, jesté nikdy nedosla prazdnota marketingové kultury tak daleko — naproti
tomu jesté nikdy nebyly moznosti propojeni internacionalniho uméni tak na dosah. Co k tomu
dodat? Vérime, Zze programovi feditelé mérici neustale sledovanost uméni nakonec nic
nenaméri, ze mysl clovéka 21. stoleti se jesté nepodarilo zcela svazat do Cisel — véfime, ze
rozlet ducha nezastavi pragmaticky se tvarici predpovédi. Zveme navstévniky festivalu —
pritomné i ty daleké, vinové i virtualni — k odkryvani vééného tajemstvi uméni, bez néhoz by se
z naseho Zivota vytratila viiné neéekaného a neznamého.*

Vytvarna ¢ast festivalu probéhla ¢astec¢né v predfestivalovém, ¢asteéné v hlavnim
obdobi. Tézko se rozhodnout, ktera z akci mé silnéji oslovila. Zda jedineéné asamblaze,
mozaiky, sochaiské a kombinované techniky osobné pritomné mladé Svédské vytvarnice,
ucitelky jogy a religionistky Asy Bostrom, vystava originalnich liturgickych rouch prednich
slovenskych a ¢eskych vytvarnych a textilnich umélc nazvana ARS LITURGICA, umélecké
fotografie vyrobené technikou dirkové komory moravského restauratora a fotografa FrantiSka
Sysla ml. na vystavé Camera obscura, Lepty Petra Stépana anebo vystava velkych format
Vaclava Vaculovic¢e Inkantace v ramci projektu pfipravovaného pro Los Angeles.

Jedna dvojice akci v Olomouci a Kroméfizi spojila optimalné hudebni a vytvarny pél
festivalu s jeho duchovni orientaci. Akce Ars Liturgica je zminéna vyse, koncert nazvany
Musica Liturgica uvedl propria pro sopran a varhany k riznym liturgickym prilezitostem
predniho brnénského tviirce FrantiSka Emmerta a Svatovaclavskou msi pro séla, sbor a
varhany prazského skladatele Jana Vrkoce. Doplnily je varhanni O¢i — memento Milana
Slavického. Podaril se jedineény projekt, pokud hledame pfimou vazbu hudby a vytvarnych
uméni na institucionalni zivot véricich.

Z ryze hudebnich programi nejdiive mych pét nejvétsich zazitka.

PRVNIM byl zahajovaci klarinetovy solorecital hlavniho bloku festivalu s Karlem
Dohnalem jako sélistou, mimem a moderatorem. V prvni puli starsi, ale stale zivé Ctyfi kusy
Ivany Loudové (pocta |. Stravinskému) a znamenité udélané Reminiscence pro klarinet a
elektroniku Pavla Kopeckého. Po nich suita, ktera jiz predznamenavala nasledujici charakter
Dohnalova vystoupeni — stale vyraznéjsi uplatinovani fenoménu humoru v hudbé. Nejdfive
Ptakoviny (pGvodni nazev Ptaci) mladého autora Petra Wajsara s technicky dobfe
naprojektovanymi zvukomalebnymi karikaturami kosa, kukacky, kanéte, datla a slepice. Po
pauze jedno z nejskvélejSich soudobych dél nabitych humorem, chytlavym vtipem a interakci s
obecenstvem — Kejklif Karlheinzena Stockhausena. Netusil jsem, ze jeden hudebnik na jevisti
miuze byt schopen nejen dokonale a zpaméti interpretovat naroény, v prevazné mire etudovity
part padesatiminutového sdlistického dila, coz je obdivuhodné samo o sobé, ale synchronné
se prezentovat v slozitych hereckych etudach a v britkych virtuéznich mimickych kadencich.
Pocetné publikum si po bouflivém potlesku vestoje stézovalo na kiece v branici.

DRUHYM koncertem, ktery mé nadchl bez vyhrad, bylo vystoupeni Quasars Ensemblu z
Bratislavy se svym zakladatelem, uméleckym vedoucim, dirigentem a autorem lvanem Buffou.
Skladby Viadimira Bokese Fuga pre sedem nastrojov, Olivera Rappoporta Refrejos del silentio,
Christophera Trebue Moora Dementi Praecox, Michaela Jarrella Asonance VI, Boska
Milakovi€e 51 a nakonec samotného Ilvana Buffy Organismo byly jednim promyslenym,
poetikou a stylovosti monolitnim dramaturgickym obloukem. Pfevazujicim znakem byla rGizné
traktovana séni¢nost a aleatorika. Dokonce i samotné téma u Bokese bylo feSeno témbrové, s



naslednou krasné vymodelovanou architekturou skladby, odmlkami a zadvéreénym utiSenim.
Rappoport oblazil jemné strukturovanou a bohaté vyuzitou mikrointervalikou. Z absolutniho
ticha, staticky, jen s decentné drzenymi a nepravidelné rytmizovanymi prodlevami, v pokojném
klidu a miru, s klavirem pozvolna tiSe naslapavajicim na stupné mollové aiolské vystoupal az k
sémanticky determinovanym téonovym objektiim. Moore uchopil séniénost a nahodilost zase
jinym zplGsobem. Zajimavé zjemnélé barevné objekty transformoval a zastavoval na coronach.
Nic surového, Sokujiciho nebo agresivniho, spiSe kultivovana modelaz barev s gradaci a
nadhernou antigradaci do odusevnélého ppp. Ani se nechce véfit, Ze nazev skladby a jeho
autorska projekce vyjadruji vlastné néci vazné psychické onemocnéni (Dementia praecox -
oznaceni pro predéasny vznik demence). Jarrell zase predepsal pouziti pytlikti z rGznych
materialt, jakési ty¢inky misto smyéci, nafouknuté balonky, cellista éervenou salu jako
nahradu za smyc¢ec. Hraéi pouzili predméty k vyluzovani neobvyklych chvéjivych a trejivych
barev. U Milakovi¢e nadchlo napaditym zplsobem feSené stridani sénickych blokl — temné
divokych, pfizraénych, jemné nuancovanych — s dlouhymi pauzami, které v8ak nebyly nudné
ani minimalistické, ale pfesné odmérené, vyuzivajice dlouhy dozvuk ve Snémovnim sale
zamku. Nadseni a plné soustredéni posluchaéi jako kdyby dychali zaroven se skladbou. Buffa
svym nervnim, dramatickym, bohaté prokomponovanym Organismem jakoby uzamknul
program do jednolité, po obloze vyklenuté duhy vystinované barvami hudebniho spektra. Kladl
jsem si otazku, nakolik jsou nékteré z popisovanych skladeb ani ne tak soucasti ,,po obloze
vyklenuté duhy vystinované barvami hudebniho spektra“, jako spiSe samotné spectral music?

TRETIM byl japonsko-éesko-némecky koncert. V asijském bloku predstavila japonska
mezzosopranistka Keiko Nakajima za klavirniho doprovodu ¢eské pianistky s japonskymi
koreny Julie Okaji japonské lidové pisné (mj. popularni Sakura, sakura) s klavirnim
doprovodem vytvorenym osobné pfitomnym Tsuneem Nakajimou, a poté jeho vlastni Ctyfi
pisné. Tsuneo Nakajima je jeden z nejvyznamnéjSich souéasnych japonskych skladatelli a
penzionovany profesor skladby na tokijské univerzité. Lidova a sou¢asna japonska melodika
byly vedle sebe postaveny zamérné, aby lépe vyniklo, ze Nakajimovy pisné na neuvéritelné
poetické a horouci verse od Yukie Horiuchi a Tatsuji Miyoshi - oproti jinym jeho nesrovnatelné
lidové pisné pribuznymi kompoziénimi prostiredky: modalné, s neoimpresionistickym
zachycenim letmého okamziku, s bohatou vinici se ornamentikou vyjadrujici pfirodni a
milostné motivy, s prvky z tradi¢niho japonského divadla ,,no“ a z hudebniho dramatu
»kabuki“, stejné jako z basni ,,haiku“. Pani Keiko se ukazala byt idealni interpretkou jak tradi€ni
lidové tvorby, tak tvorby svého choté, coz bylo citit z kazdého ténu, gesta a mimiky. Pianistka
Julia Okaji pridala dvé ¢asti z prostinkych modalnich Piano pieces jiného japonského
skladatele Hayasaky Humiwa a jednu japonskou lidovou pisen v klavirni upravé Kozabura
Hiraie. Cesko-némecky blok uvedla tichounka, v jemném dynamickém, vyrazovém,
artikula€nim a obcas i mikrointervalovém vinéni se pohybujici Weisse Elegie (2011) pro violu a
klavir némeckého skladatele stredni generace Alberta Breiera. Jeho tvorbu violista a skladatel
Ondgej Stochl divérné zna. Mj. ji prezentoval i pFi jinych prilezitostech, napf. se svym
souborem Konvergence. To bylo znat také na Forfestu, na jeho pouéeném a presvédéivém
provedeni Weisse Elegie. Blok dovrsily Milostné pisné Jana Grossmanna pro sopran a klavir
na verSe ostravské basnirky Evy Kotarbové a Sonata pro violu a klavir Pavla Zemka. Mlada
»prazska“ sopranistka z jizni Moravy Hana Krejéova s pianistkou Julii Okaji daly pisnim
potfebnou intimitu i jiskru a ve virtuézni predposledni vokalize a posledni pisni se Hana
Krejéova blyskla skvélou koloraturni technikou. Zavére€énou Zemkovu violovou Sonatu pojal
Ondfiej Stochl za klavirniho doprovodu Aleny Radové jako velmi expresivni a vypjaté, snad az
skryté programni dilo. Viola se rozezpivavala v silnych emo¢€nich vinach, klavir ji dokresloval,
komentoval i predjimal. 3. véta mi svou dravou toccatovosti pfipomnéla violistim diivérné
znama violova dila Hindemitha ¢i Schreibera. Zemkovo dilo vyznélo jako distojna tecka za
celym koncertem.

CTVRTY koncert byl exhibici mladého, ale uz dobfe zavedeného brnénského Miloslav
IStvan Quarteta. Prezentovalo se dramaturgicky zajimavé vyprofilovanym programem:
autorskym pilrecitalem z dél Jana Novaka v prvni piili a Pololanikovou a Zouharovou skladbou
ve druhé piili. Z celého koncertu jsem mél diky poetikam, jazyku a kompoziénim prostredkiim
zarazenych skladeb pocit skoro jednostrunného programu, tak byly vhodné vybrany. V
Novakové Smyccovém kvartetu z roku 1946 jsou slySet i modernéjsi postupy — néco, co se
blizilo impresionismu, ve 3. vété zpévnda, vroucna, v neposledni radé i posmutnéla melodika.
Ale hned ve Trech invencich vitézi Novakiv smysl pro expresivitu, vyhrocenou dramatiénost i



pro piekvapivé zvraty a pointy. Ale zazni i osten Uzkosti, rozkouskovana hudba, mozna tuseni
neblahého. Také v posledni invenci, zivé, spiSe dramatické nez scherzézni, se objevuje néco z
uzkosti 2. invence. Strhujici provedeni cyklické skladby Quadricinium Fidium pak bylo
vyvrcholenim pocty Janu Novakovi. Smy€covy kvartet Zderika Pololanika mé oslovil svym
jemnym kontrapunktem a bohatymi kontrasty. 1. véta se jakoby na néco tazala. 2. véta -
dramaticka, naléhava, s asymetrickou akcentaci, mistrné rozdrobena a majici tah. U skladby
Ritorni Vita Zouhara jsem uvazoval: vznikla jesté pred Coronide, nebo po? Pripadala mi jako z
téhoz obdobi. Podobné neobarokni repetované figury, podobna inspirace minimalismem,
stejny princip afektové teorie. Plisobila az relaxacné a muzikoterapeuticky.

PATYM koncertem, ktery ve mné zanechal dojem velkého hudebniho svatku, bylo
vystoupeni Krakovského filharmonického smycécového kvarteta a italského altsaxofonisty
Michela Selvy v prvni éervencovy veder. Také jim se podafilo zajimavé vymodelovat
dramaturgii. Obsahovala dila osobné pfitomného italského skladatele Massimiliana Messieriho
a ikony polskych skladateltl a kmenového autora kvartetistii Krzysztofa Pendereckého. Jako by
to byl ale jiny Messieri nez v minulych ro€nicich. Ve svétové premiére skladby Fantasia da
Concerto pro altsaxofon a smyécové kvarteto se pohyboval v hrani€nich hvozdech
minimalismu, kiehky a tiSe meditativni; ve 2. smyécovém kvartetu spiSe jako neoromanticky
3. smyccovy kvartet, to byl pozdni Penderecki navrativsi se k poetice pozdniho romantismu.
Ostinatni figury nabalovaly dal$i motivy a postupné nabiraly na dramati€énosti. Pomérné casta
kliSé chromatiky ve vertikalach i v horizontalach znamenala jediné - romanticky cit a vzruch.
Nadherné violové solo. ZralejSi Penderecki jako by si ve 3. smy¢covém kvartetu podal ruku se
zralejSim Messierim ve 2. smycécovém kvartetu. Co vzbudilo mimoradny ohlas, to byl zpiisob
provedeni Pendereckého zvukové vyrazné avantgardnéjsiho (v dobovém slova smyslu) 1.
smyécového kvartetu z roku 1960. Cili z doby, ktera i v zemich sovétského bloku zaéala prat
novym smértiim a technikam prichazejicim ze Zapadu. Kvartetisté nechali promitat na ¢elni
stranu Snémovniho salu rolujici se partituru dila a vestoje, zady k publiku hrali dilo pfimo z ni.
Zazitek byl mimoiradny. Mnozi posluchaci, a¢ se zkusenostmi z poslechu soudobé hudby, vidéli
poprvé v zivoté soudoby notovy zapis, a mohli tak nahlédnout do naroénosti a specifik jeho
interpretace.

Co k ostatnim koncertim Forfestu?

Bylo by krajné nespravedlivé, kdybych alespon nezminil vykony umélci v klavirnich
recitalech. Nebot’ byly na znamenité urovni.

Chorvatska pianistka zijici v Némecku Mia Elezovic pfipravila a sama i odmoderovala
témér instruktazni prarez chorvatskou klavirni literaturou od pocatku 20. stol. k dnesku; od
chopinovsko-lisztovské Dory Pejacevic a pfiblizné pozdné romantického Bozidara Kunce pies
soudobéjsi melodramatické Les Nuits Preludes Berislava Sipuse po svétovou premiéru
rachmaninovsko-skrjabinovské skladby Mestrovic’s Dream Olji Jelasky s hutnou, masivni
akordikou a expresivnim charakterem. Skladbu zkomponovala pfimo pro Forfest. Nebo Music
for piano and elektronics Davorina Kempfa s ¢etnymi béhy, klastry, glissandy ve strunach,
tristi gradaénich vin vybi¢ovanych do vzteklych rsfz, ale na druhé strané s elektronikou spise v
CistSich a jednodussich plochach, se zavéreénym choralovitym vyznénim a zklidnénim.

Slovensky pianista Dusan Sujan zahajil vzorovou interpretaci Suchofovych
Metamorféz a pokraéoval demonstraci své bravurni techniky a vyrazového a barevného
rozpéti jak v bezbfeze kontrastnich skladbach Petera Grolla a Marka Brezovského, tak svych
vlastnich.

Mimofiadny vykon a cely program zpaméti podal Justin Krawitz z Jihoafrické republiky.
Predvedl trojici trojvétych skladeb: Tristia Arnolda Van Wyka, klavirni Sonatu Hendrika
Hofmeyera (se zajimavé udélanou fugou ve 3. vété — dvojitou?) a pomérné znamou 1. klavirni
sonatu, op. 11 jednoho z nasich nejvyznamnéjsich krajani Karla Husy. Skromny a nenapadny
umélec sklidil zaslouzeny dlouhotrvajici potlesk.

Poslednim recitalem byl recital Jana Duska, ktery si jednotliva ¢isla sam uvadél.
Program byl sice zajimavy a rozmanity a pianista prokazal cit pro rozdilné poetiky autoru, ale
opravdu mé zaujaly jen miniatury Sedm kaminkd Mysu nadéje od osobné pfitomné Marty
Jiraékové a Variace na tichy akord Milana Slavického.

Mél bych se zminit i o vystoupeni tzv. Hodoninské industrialni filharmonie s uméleckym
séfem, violistou, dirigentem, konceptualistou, zvukovym hledaéem, autorem a
bezkonkurenénim provokatérem Petrem Vaculoviéem a o nékterych dalSich akcich Forfestu,
ale nemél jsem je moznost navstivit.



Festival byl doplnén o pfednasku doc. PhDr. Eleny Lethanové z Bratislavy ke 100.
vyrocéi narozeni Johna Cageho, o poslech live nahravky skladby Missa Pro Nobis Romana
Bergera a o tydenni kompozi€ni kurzy vedené nasimi a zahraniénimi lektory.

Kdyz uvazime, ze Forfest ma za sebou neuvéritelnych dvacet tfi roénikd, nepocitaje v to
tzv. sedanky v ¢asech totality, pak se nechce vérit, jaka nekone¢na plejada umélct, souborti a
skladeb uz zanechala stopu v historii festivalu i v éeské a evropské hudebni kulture.

Na zavér naléhava zadost organizatorim i za mnohé navstévniky festivalu: zméiite
plakat Forfestu, je neprehledny! Uz netisknout oboustranné. Vizualné Iépe oddélit akce jednu
od druhé. Spolu se jmény interpreti uvadét jména autori. Lépe vyresit fonty a velikosti pisma.
Kdyz se vypusti blok s bleSimi portréty umélcu, stejné jako nazvy instituci, které ve skute¢nosti
nemaji na festivalu zadnou zasluhu, zbude dostatek prostoru na informace i celkovou
prehlednost.

Doc. Jan Grossmann



tispéiné uvedla v zaplnénych kostelich v Kufimi
a Nosislavi ctyfruéni skladby na varhany, prede-
viim americké spiritudly ve vlastnich dpravich.
Posluchati ve vySkovském farnim kostele se
mohli potésit baroknimi i romantickymi sklad-
bami ve znamenitém podani polského umélce
Waldemara Krawiece.

Ve spaluprici s Hudebni fakultou Janickovy aka-
demie muzickych uméni v Brné se konal také
semindf na téma O varhandch a varhanni hudbé,
na kterém vystoupili zndmé osobnosti s odbor-
nymi pispévky. Doprovodni akce, kterd byla
k Brnénskému varhannimu festivalu pfifazena
pred tfemi roky, vyrazné pfispivd k ucelenos-
dramaturgie celého festivalového programu.
Uvodem vzpomenul Lukés Hurtik vyznamného
skladatele spojeného neodmyslitelné s Brnem
v rozsdhlém referitu Leos Jandcek pohledem
varhanika. K této svétové uzndvané osobnosti
se vizala i zajimavé prednaska Judity Kucero-
vé s ndzvem K hudebni historii Slovicka - Leod
Jandéek a Martin Zeman za varhanickym pultem.

Ui béhem minulych roéniki Forfestu jsem
se podivoval, jakjm zdzrakem dokaii orga-
nizdtofi ze sméinych édstek, kieré dostiva-
ji ma festival, vytvofit tak bohaty program.
Letos ui nebylo kde 3etfit, solisté a ansimb-
ly vystupovali takika zadarmo, a tak nezby-
lo nei tvrdé omezit mnodstvi akci. Presto se
festival pékné vydafil. Probéhl ve tiech blo-
cich: v akcich, které ho piedjimaly, v hlavnim
proudu ve dnech 15. - 24. fervna a v akcich,
které festival uzaviraly se zpoidénim ai jed-
noho tydne po hlavaim bloku.

Je dnes jii vieobecné zndmo, Ze Forfest je uni
kitné orientovanym festivalem soucasného
hudebniho a vjtvarného uméni s duchovnim
zaméfenim. Akcentovina jsou predeviim takovi
hudebni a vytvarnd uméleckd dila, kterd v Sirdim
slova smyslu a kontextu oteviraji a mapuji otdz-
ky vazeb naieho fyzického svéta na svét, ktery
tusime, nebo ignorujeme, ve kiery véfime, nebo
ho odmitime, ktery vnimame, nebo k viastni
tkodé nevnimdme. Tyto dva svéty jsou propoje-
ny siti tenkych vliken jako dvé spojité nidoby.

Dovalim si zde ocitovat, jak organizitofi vnima-
ji sou¢asnou situaci na poli uméni a duchovniho
Zivota spoletnosti: .Bezradnost konzumni spo-
lecnosti jesté nikdy nebyla tak zfejmd jako dnes,
jesté nikdy nedola prazdnota marketingové kui-
tury tak daleko - naproti tomu jesté nikdy nebyly
moznosti propojeni internaciondintho uméni tak
na dosah. Co k tomu dodat? Véime, Ze progra-
movi Feditelé mérici neustdle sledovanost uméni
nakonec nic nenaméri mysl ilovéka 21. stoleti
se jeité nepodafilo zcela svdzat do ¢isel - véFi-

me, Ze rozlet ducha nezastavi pragmaticky se
predpovidi. Zveme nivitbmiky festivalu
ini véénéha tajemstvi uméni, bez néhot
naseho Zivota vytratila viiné necekaného
a nezndmého.”

Vytvarnd &dst festivalu probéhla &dstetné
v piedfestivalovém, cisteéné v hlavnim obdo-
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Italsky varhanik a pedagog Alessandro Bianchi
piibliil ve svém referdtu The organ in ltaly during
the 1800-1900 and the Cecilian Reform with Mar-
co Enrico Bossi obdobi, kieré vyrazné zasihlo
do varhanniho uméni v celé Evropé. Jana Slimae-
kovi se odborné zabyvala tématem Anglickd var-
hanni hudba ocima Stredoevropana, Jiti Sehnal
vzpomenul aktudlni otizku soucasnosti v pii-
spévku s titulem Kostelni varhanik v minulosti
@ dnes. Kamila Klugarovi zakonéila dopoledni
semindf z hlediska své pasobnosti pedagoga
prednatkou SoutéZe - vitézstvi nebo prohra?, kdy
promluvila predeviim o profesnich moznostech
soucasnych varhaniki s pohledem do budoucna.
Dvaatticity roénik Brnénského varhanniho
festivalu se letos opét vydafil a byl korunovin
mimofidnym tspéchem. Navitévnost zcela
zaplnénfch prostor ukdzala, ze varhanni hudba
je stale akrudlni, 1é3i se velkému zdjmu publika
a predevdim pfitahuje posluchace viech véko-
vich kategorii.

® 0be. 2 oot P

bi. Tétko se rozhodnout, kterd z akei silnéji
zapiisobila. Zda jedinetné asambliie, mozai
ky, sochaiské a kombinované techni
pritomné mladé Svédské v
jogy a religionistky Asy Bost
gindlnich liturgickych rouch prednich slo
venskych a Ceskych vytvarnych a textilnich
umélcd nazvand Ars Liturgica, umélecké foto-
grafie vyrobené technikou dirkové komory
moravského restaurdtora a fotografa Frantii-
ka Sysla ml. na vystavé Camera obscura, Lepty
Petra $tépdna anebo vystava velkych formita
Vaclava Vaculovite Inkantace v rdmci projektu
ptipravovaného pro Los Angeles.

Jedna dvojice akci v Olomouci a Kroméfizi spo-
jila optimélné hudebni a vjtvarny pol festivalu
s jeho duchovni orientaci. Akce Ars Liturgica je
zminéna vise, koncert nazvany Musica Liturgica
uved! propria pro soprén a varhany k riiznjm
liturgickym pfilezitostem predniho brnénské

osobné
, uditelky
, vistava ori

varni
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ho tvirce Frantiska Emmerta a Svatovdclav
skou msi pro sola, sbor a varhany praiského
skladatele Jana Vrkote. Doplnily je varhanni
O¢i - memento Milana Slavického. Podafil se
jedinecny projekt, pokud hledime pimou vaz
bu hudby a vitvarnych uméni na institucionilni
Zivot véficich.

Z ryze hudebnich programit nejdfive mych pét
nejv
Prynim byl zahajovaci solovy Klarinetovy reci-
tél hlavniho bloku festivalu s Karlem Dohna.
lem jako
V prvni pili starsi, ale stile #ivé Ctyfi kusy
Iv Loudové (pocta 1. Stravinskému) a zna-
menité udélané Reminiscence pro  klarinet
a elektroniku Pavla Kopeckého. Po nich suita,

zaitkd.

stou, mimem a moderdtorem.

kterd jiz predznamenavala ndsledujici charak-
ter Dohnalova vystoupeni - stile vyraznéjsi
uplatiovani fenoménu humoru v hudbé. Nej
diive Prdkoviny (pivodni ndzev Ptdci) mla-
dého autora Petra Wajsara s technicky dobie
naprojektovanymi  zvukomalebnymi karika
turami kosa, kukacky, kinéte, datla a slepice.
Po pauze jedno z nejskvélejsich soudobych
dél nabitych humorem, chytlavym wtipem
ainterakei s obecenstvem - KejkliF Karlhe
Stockhausena. Netudil jsem, Ze jeden hudebnik
na jevisti maze byt schopen nejen dokonale
a zpaméti interpretovat ndroény, v peviiné
mife etudovity part padesitiminutového solis-
tického dila, coi je obdivuhodné samo o sobé,
ale synchronné se prezentovat ve slozitych
hereckych etudich a v bfitkych virtuéznich
mimickych kadencich. Poéetné publikum
si po bouflivém potlesku vestoje stézovalo
na kiece v brinici.

Druhym koncertem, ktery mé nadchl bez
vihrad, bylo vystoupeni Quasars Ensemblu
z Bratislavy se svym zakladatelem, umélec-
kjm vedoucim, dirigentem a autorem Ivanem
Buffou. Skladby Vladimira Bokese Fuga pre
sedem ndstrojov, Olivera Rappoporta Refre-

nze

opus musicum 4/2012

jos del silentio, Christophera Trebue Moora
Dementi Praecox, Michaela Jarrella Asonance
VI, Boska Milakovice 51 a nakonec samotného
Ivana Buffy Organismo byly jednim promys-
lenym, poetikou a stylovosti monolitnim dra-
maturgickym obloukem. Pievazujicim znakem
byla rizné traktovand séni¢nost a aleatorika
Dokonce i samotné téma u Bokese bylo feSeno
témbrové, s ndslednou krisné vymodelovanou
architekturou skladby, odmlkami a zavérecnym
utisenim. Rappoport oblazil jemné strukturo
vanou a bohat¢ vyuzitou mikrointervalikou
2 absolutniho ticha, staticky, jen s decentné
drienymi a nepravidelné rytmizovanymi pro
dlevami, v pokojném Klidu a miru, s klavirem
pozvolna tise naslapavajicim na stupné mollo-
vé aiolské vystoupal a2 k sémanticky determi
novanym ténovym objektim. Moore uchopil

sonicnost a nahodilost zase jingm zpisobem
Zajimavé zjemnélé barevné objekty transfor
moval a zastavoval na coronach. Nic surového,
sokujiciho nebo agresivniho, spite kultivovana
modeliz barev s gradaci a nidhernou antigra
daci do odusevnélého ppp. Ani se nechee véiit,
te nazev skladby a jeho autorska projekce vyja

duji viastné néci

iiné psychické onemocnéni
(Dementia praecox - oznaceni pro predéasny
vanik demence). Jarrell zase piedepsal poufili
pylikis 2 riznych materiald, jakési tycinky mis-
to smyécil, nafouknuté baldnky, cellista Cerve
nou $dlu jako ndhradu za smycec. Hridi pouzili
predméty k vyluzovini neobvyklych chvéjivych
a tigjivych barev. U Milakovice nadchlo ndpadi-
tym zpisobem fesené stFidéni sonickych bloki
- temné divokyich, pfizracnych, jemné nuanco-
vanych - s dlouhymi pauzami, viak nebyly
nudné ani minimalistické, ale presné odméfe-
né, vyuivajici dlouhy dozvuk ve Snémovnim

sile zamku. Nadeni a plné soustiedéni poslu-
chati jako kdyby dychali ziroven se skladbou.
Buffa svym nervnim, dramatickym, bohaté pro
komponovanym Organismem jakoby uzamknul




program do jednalité, po obloze vyklenuté duby
vystinované barvami hudebniho spekira.
Tretim byl japonsko-cesko-némecky koncert
V asijském bloku pfedstavila japonskd mez-
zosopranistka  Keiko Nakajima za klavirn
ho doprovodu ceské pianistky s japonskymi
kofeny Julie Okaji japonské lidové pisné (mj.
populirni Sakura, sakura) s klavirnim dopro
vodem vytvofenym osobné pitomnym Tsune-
em Nakajimou, a poté jeho vlastni Ctyfi pisné.
Tsuneo Nakajima je jeden z nejvyznamnéjdich
soucasnych japonskych skladateld, penziono-
vany profesor skladby na tokijské univerzité.
Lidovi a sou¢asnd japonskd melodika byly ved-
le sebe postaveny zimérné, aby lépe vyniklo,
2e Nakajimovy pisné na neuvéfitelné poetic-
ké a horouci verse od Yukie Horiuchi a Tatsuji
Miyoshi - oproti jinym jeho nesrovnatelné zvu
kavé a technologicky vybojnéjsim kompozicich
zpracovvaji podobnou tematiku jako lidové
pisné piibuznymi kempozitnimi prostredky:
modélng, s neoimpresionistickym zachycenim
letmého okamiiku, s bohatou vinici se orna
mentikou vyjadfujici pfirodni a milostné moti-
vy. s prvky z tradiéniho japonského divadla
ono" a z hudebniho dramatu ,kabuki’, stejné
jako z basni ,haiku”. Pani Keiko se ukizala byt
idedlni interpretkou jak tradini lidové tvorby,
tak tvorby svéha choté, co bylo citit z kazdého
tonu, gesta a mimiky. Pianistka Julia Okaji pFi-
dala dvé &isti z prostinkych modilnich Piano
pieces jiného japonského skladatele Hayasaky
Humiwa a jednu japonskou lidovou pises v kla.
virni tpravé Kozabura Hiraie. Cesko-némecky
blok uvedla tichounkd, v jemném dynamickém,

vyrazovém, artikulaénim a obéas i mikroin-
tervalovém vinéni se pohybujici Weisse Elegie
(2011) pro violu a klavir némeckého skladatele
stfedni generace Alberta Breiera. Jeho tvorbu
violista a skladatel Ondrej Stochl divérné zna
Mimo jiné ji prezentoval i pfi jinych pfileZitos-
tech, nap. se svym souborem Konvergence. To

tedy z doby, ktera i v zemich sovétského bloku
zacala pril novym smérim a technikim pii
chizejicim ze Zapadu. Kvartetisté nechali pro-
mitat na éelni stranu Snémovniho salu rolujici
se partituru dila a vestoje, zidy k publiku hrali
dilo pfimo z ni. Zazitek byl mimofidny. Mnozi

posluchadi, ac se zkusenostmi z poslechu soudo-
bé hudby, vidéli poprvé v ivoté soudoby noto-
vy zdpis, a mohli tak nahlédnout do ndrocnosti
a specifik jeho interpretace.

Co ftici k ostatnim koncertiim Forfestu? Bylo by
krajné nespravedlivé, kdybych alespon nezminil
vykony umélcd v klavirnich recitdlech, nebot
byly na znamenité irovni, Chorvatska pianistka

#jici v Némecku Mia Elezovi¢ pripravila a sama
i odmoderovala téméf instruktdini prifez chor-
vatskou Klavirni literaturou od poddtku 240. stol
k dnesku; od chopinovsko-lisztovské Dory Peja-
gevié a ptiblizné pozdné romantického Boida

ra Kunce pres soudobéjsi melodramatické Les
Nuits Preludes Beris
miérurachmaninovsko-skrjabinovské
Me:
akordikou a expresivnim charakierem. Skladbu
zkomponovala autorka piimo pro Forfest. Nebo
Music for piano and electronics Davorina Kemp.
fa s cetnymi béhy, klastry, glissandy ve strunich,
st gradacnich vin vybicovanych do vateklych

ava Sipuie po svétovou pre

skladby
rovie's Dream Olji Jelasky s hutnou, masivni

ale na druhé strané s clektronikou spise
v ¢istdich a jednodussich plochdch, se zavéred-
nym chordlovitym vyznénim a zklidnénim.
Slavensky pianista Dusan Sujan zahdjil vio-
rovou interpretaci Suchonovych Metamorfoz
a pokracoval demonstraci své bravurni techniky
avyrazového a barevného rozpéti jak v bezbieze
kontrastnich skladbich Petera Grolla a Marka
Brezovského, tak svych vlastnich

Mimofidny vjkon a cely program zpamé
ti podal Justin Krawitz z Jihoafrické republi-
ky. Pedvedl trojici trojvétych skladeb: Tristia
Arnolda Van W Klavirni Somdtu Hendrika
Hofmeyera (se zajimavé zkomponavanou fugou

bylo znit také na Forfestu, na jeho poudeném
esvédtivém pravedeni Weisse Elegie. Blok
y Milostné pisné Jana Grossmanna pro
soprdn a Klavir na vere ostravské basnif-
ky Evy Kotarbové a Sondta pro violu a klavir
Pavla Zemka. Mladd ,praiska” sopranistka
z jizni Moravy Hana Kre s pianistkou Julii
Okaji daly pisnim potiebnou intimitu i jiskru
a ve virtuozni predposledni vokalize a posledni
pisni se Hana Krejcova blyskla skvélou kolora
turni technikou. Zdvéreénou Zemkovu violo
vou sondtu pojal Ondrej Stochl za Klaviriho
doprovodu Aleny Radové jako velmi expresivi
a vypjaté, snad a2 skryté programni dilo. Viola
se rozezpivivala v silnych emoénich vindch, kla
vir ji dokresloval, komentoval i predjimal. 3. véta
svou dravou toccatovosti piipomnéla violistim
davérné zndma violovi dila Hindemitha &i
Schreibera. Zemkovo dilo vyznelo jako dastojnd
tecka za celym koncertem.
Civrty koncert byl exhibici mladého, ale ui
dobfe zavedené¢ho brnénského souboru Milo
slav Jitvan Quartet. Kvartetisté se prezentovali
dramaturgicky zajimavé vyprofilovanym pro-
gramem: autorskym plrecitdlem z dél Jana
Novika v prvni pili a Pololinikovou a Zouharo-
vou skladbou ve druhé pili. Z celé¢ho koncertu
jsem mél diky poetikim, jazyku a kompoziénim
prostedkiim  zatazenych skladeb pocit skoro
jednostrunného programu, tak byly vhodné
vybriny. V Novikové Smydcovém kvartetu z roku
1946 jsou slySet i modernéjéi postupy - néco, co
se bliti impresionismu, ve 3. vété zpévnd, vrouc-
nd, v neposledni fa posmutnéld melodika
Ale hned ve Trech invencich vitézi Novikiv
smysl pro expresivitu, vyhrocenou dramati¢
nost i pro prekvapivé zvraty a pointy. Ale zazni
i osten izkosti, rozkouskovand hudba, mozni
tuseni neblahého. Také v posledni invenci, zivé,
spise dramatické neZ scherzozni, se objevuje
néco z dzkosti druhé invence. Stehujici prove-
deni cyklické skladby Quadricinium Fidium pak

ve 3, vét€) a pomérné zndmou 1. klavirni sondtu,
op- 11 jednoho z nasich nejvyznamnéjsich kra-
janit Karla Husy. Skromny a nenapadny umélec
sklidil zaslouzeny dlouhotrvajici potlesk.

ital Jana Duska,
ktery si jednotliva ¢isla sim uvidél. Program

Poslednim recitdlem byl r

byl sice zajimavy a rozmanity a pianista prok
zal cit pro rozdilné poetiky autori, ale opravdu
aujaly jen miniatury Sedm kaninki Mysu
nadéje od osobné pritomné Marty Jirickové
a Variace na tichy akord Milana Slavického,

Mél bych se zminit i o vystoupeni tzv. Hodo-

mé

ninské industridlni filharmonie s umél

kym
$éfem, violistou, dirigentem, konceptualistou,
zvukovym hledacem, autorem a bezkonkurenc-
nim provokatérem Petrem Vaculovicem a o nék
terych dalsich akcich Forfestu, ale nemél jsem je
moZnost navstivit.

Festival byl doplnén o prednaiku Eleny Letia
noveé z Bratislavy ke 100. vyrodi narozeni Johna
“age, o poslech live nahrivky skladby Missa p
nobis Romana Bergera a o tydenni kompozicni
kurzy vedené naimi a zahranicnimi lektory

ne, e Forfest md za sebou neuve-
fitelnych dvacet th rocnika, nepocitaje v to
tzv. sedinky v Casech totality, pak se nechce
véfit, jakd nekonecnd plejada umélca, soubord
a skladeb uz zanechala stopu v historii festivalu
iv eské a evropské hudebni kultufe

Na zivér naléhavd Zidost organizétoram
mnohé nivitévniky festivalu: zméite pla-
kit Forfestu, je neptehledny! Uz netisknout
oboustranné a vizudlné lépe oddélit akce
jednu od druhé. Spolu se jmény interpre-
tl uvddét i jména autord. Lépe vyfedit f
a velikosti pisma. Kdy? se vypusti blok s blesi
mi portréty umélcd, stejné jako ndzvy instituci,
Které ve skutecnosti nemaji na festivalu #idnou
zasluhu, zbude dostatek prostoru pro potfebné
informace a dosahne se celkové pfehlednosti

Kdyz uvid

iza

bylo vyvrcholenim pocty Janu Novikovi
covy kvartet Zdenka Pololinika oslovil svym
jemnym kontrapunktem a bohatymi kontras-
ty. 1. véta se jakoby na néco tazala. 2. véta byla
dramatickd, naléhava, s asym
mistrné rozdrobena a majici tah. U skladby Ri
torni Vita Zouhara jsem uvaZoval: vanikla jesté
pred Coronide, nebo az po ni? Pipadala mi jako
2 téhoz obdobi. Podobné neobarokni repetované
figury, podobnd inspirace minimalismem, stejny
princip afekiové teorie. Pisobila at relaxaéné
a muzikoterapeuticky
Pitym koncertem, kte

Sm)

e mné zanechal dojem
¢ho hudebniho svitku, bylo vystoupeni Kra.
kovského filharmonického smyécového kvarteta
a italského altsaxofonisty Michela Selvy v prvni
Lervencovy veter. Také jim se podafilo zajima
vé vymodelovat dramaturgii. Obsahovala dila
osobné pitomného italského skladatele Massi
miliana Messieriho a ikony polskych skladate-
li a kmenového autora kvartetisti Krzysztofa

ckou akcentaci,

Pendereckého. Jako by to byl ale jiny Messieri
nez v minulych roénicich. Ve svétové premiée
skladby Fantasia da Concerto pro altsaxofon
a smyécové kvarteto se pohyboval v hranicnich
hvozdech minimalismu, kiehky a tide medi
tativ 2. smyécovém kvartetu spise jako
neoromanticky autor, ale také vyrazné dramatié
1&j3i a vasnivéjsi. Penderecki zaznél viastné dvoji.

i; ve

Postmoderni 3. smyccovy kvartet, to byl pozdni
Penderecki navrdtivii se k poetice pozdniho
roman

ismu. Ostintni figury nabalovaly daléi
motivy a postupné nabiraly na dramatiénosti.
Pomérné castd klis¢ chromatiky ve vertikalich
i v horizontalich znamenala jediné - romantic-
ky cit a vzruch. Nadherné violové sélo. Zralejsi
Penderecki jako by si ve 3. sn

podal ruku se zralejsim Messierim ve 2
1 kvartetu. Co vzbudilo mimofadng ohlas,
10 byl zpitsob provedeni Pendereckého zvuko-
vé vyrazné avantgardr

covém kvarte

)

smyé
ol

iho (v dobovém slova
smyslu) 1. smyccoveho kvartetu z roku 1960,
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