Reflexe Forfestu 2011

Posledni cervnovou nedéli doznély v novogotickém chrdmu
sv. Mofice v Kroméfizi posledni tony 22. rocniku mezindrodniho
festivalu Forfest a doznéla slova manazerky festivalu Zdenky
Vaculovi¢ové k posluchacm na rozlou¢enou. Co se na letosnim
Forfestu uddlo? Kam se bude ddle ubirat tento ojedinély projekt
soucasného hudebniho a vytvarného uméni s duchovnim

zamérenim?

Festival tentokrdt neprekvapil novym formdtem. Nékteré
typy programi zUstaly pro Forfest charakteristické, nékteré byly

minimalizovany &i opustény.

V drtivé mire previddaly Zivé koncerty, kterych bylo
sedmndct, z toho devét recitdld, dva autorské koncerty, tfi
vystoupeni ansémbl{, dvé produkce elektroakustické a
pocitacové hudby a jeden multimedidini program. V pfipadé
Zivych koncertl se nékdy prolinal jeden formdt s druhym, takze
vystoupeni ansédmblu, recitdl nebo program s EA a pocitacovou

hudbou byly soucasné autorskymi porady.

Kromé toho se uskutecnil jeden autorsky pofad z nahrdavek
k Zivotnimu jubileu Pavla Blatného a Ctyfi vernisdze vystav: praci na
papire italské vytvarnice Tommmasiny Squadrito, kterd za celou
dobu pobytu v Kroméfizi nevynechala jediny koncert Forfestu,
obrazd na téma Kosmos-barvy-energie Dany Puchnarové
z Palackého univerzity, sklenénych vytvarnych objektd-soch Marka
Trizuljaka, jez byly pfimo na misté rozezvuceny, zvuk zachycen,
pocitacové zpracovdn a na misté pretvoren Michalem Ratajem
v autentickou, jen Easteéné improvizovanou pocitacovou hudbu,

a konecné grafické a literdrni tvorby Bohuslava a fotografii Daniela

Reynkovych.

Dalsimi doprovodnymi akcemi bylo biendini mezindrodni
kolokvium na téma Duchovni proudy v sou¢asném umeéni
(referujeme na jiném misté), tiskovd konference a setkdni hostd a

managementu festivalu s nejvyssimi predstaviteli mésta Kromérize.

Co tedy na letosnim Forfestu zaujalo nejvice?



7 violoncellového recitdlu Nicoly Baronino (San Marino)
predevsim vybér ze Zadig 21 capricci pro sdlové violoncello
Massimiliana Messieriho (moderni zvuk, bohatd paleta témbrd,
Siroky vyrazovy diapason mezi pohrdvdnim si s tichounce
dychaijicimi alikvoty, dynamickymi a vyrazovymi boulemi,
obc&asnymi minimalistickymi postupy a divokymi emoc&nimi poryvy
a gradacemi) a Schatten, Klammern, Echoes Carla Benziho pro
violoncello a live elektroniku (pUsobivd, emoéné rvavd, UZzasnd
skladba, pfitom vytvorend jednoduchymi prostfedky; zaddnd véda,
zadny systém, jen prvopldnové emocni plochy; elektronika
obsluhovand Messierim byla pro Snémovni sdl Arcibiskupského
zAdmku citelné predimenzovand, ale skladba se mné libila praveé
pro pfimost a monoliti¢nost; v zavéru al niente za pomoci

elektroniky).

Elena Letnanovd (SR) na Forfestu, a myslim, Ze i na svych
necetnych klavirnich recitdlech na Slovensku a cetnéjsich v
zahranici, vzdy prekvapi nécim nekonvencnim. Jeji vzdéldni
pianistické (docentka), muzikologické (PhDr.) a dokonce i
filozofické a technické ji zformovalo v neviedni osobnost. Byvd
pozitkem naslouchat jejim koncertnim produkcim. Z jejiho
programu mé velmi oslovilo Sest epigram Miro Bazlika (SR)
(pomalu sdzené klastry, se kterymi si interpretka doslova hrdla,
jemna figurativni drobnokresba, chytfe pouzitd mald aleatorika
v levé ruce ¢&i dvoj-linie na spolecném rytmickém modelu) a vybér
Sesti miniatur z Dvaceti i zatisi Petera Grahama (s vyjimkou dvou
doteky hudby a ficha).

Némecky violoncellista Friedrich Gauwerky exceloval v
trivété Sondté pro violoncello sdlo Yorka Héllera a pred 30 lety
dokomponované In Friendship Karlheinza Stockhausena. | vétsina
jeho dalsiho programu znéla hodné zajimavé, ale en block na

mikrofon ohld3enym zmé&ndm v programu nebylo rozumét.

Z recitdlu flétnisty a skladatele Daniela Kessnera (USA) a
jeho pani, klaviristky Dolly Kessner bych vyzdvihl pfedevsim klavirni
Terra Oscura Nicolase Zourabichviliho, francouzského skladatele
gruzinského pUvodu (pfevazujici temné barvy, rdzné dlouhé plochy

jakoby ndhodné poklddanych, nddherné vymyslenych akord(



asymetricky stfidanych s rdzné dlouhymi, quasi impresionistickymi
plochami b&éhd rozstiiknutych do prostoru) a komorni kantdtu In the
Center Daniela Kessnera pro mezzosoprdn, smyccoveé kvarteto a
klavir. Kessnerova skladba zaznéla na Forfestu ve svétové premiére
v roce 2 000, ale to, co s ni tentokrdat provedli Kristyna Valouskovd,
smyccové kvarteto pod vedenim primdria Davida Mimry @
klaviristka Dolly Kessner (neslo o kompozicni remake), to se nedd
nazvat jinak nez senzace letodniho Forfestu (neskutecné prirozené
a samoziejmé modelovani skladby, Uzasné, jaok Valouskovd

dokdzala tvarovat hlas, skvéle vystavénd tektonikal).

Sopranistka Markéta Dvordkovd byla protagonistkou dalsiho
koncertu. Spolu se souborem Collegium Arion fizenym Vitem
Spilkou provedli vynikajicim zpUsobem program, ve kterém se
stfidaly skladby rbzného obsazeni, stdii i poetiky: posthumné
premiérované dilo Madrigaly |éta Petra Pokorného, témér uz
pUlstoleti stary 2. smy&covy kvartet Zderka Lukdse, Epigramy pro
smyccové kvarteto Frantiska Fialy a nikoli nezndmy, i kdyz jedno

z poslednich dél Petra Ebena, Klavirni kvintet.

Autorsky vecer Frantiska Emmerta patfil k vrcholdm Forfestu
2011. Jednak diky samotnym kompozicim spojujicim v sobé
vrcholnou kompozi¢ni a instrumentacni techniku, uméleckou a
osobnostni vyzrdlost autora, svébytné, typicky emmertovské
kompozic¢ni splynuti sakramenta hudby, étosu, étericna i vainég,
jednak diky vykonim Emmertovych oddanych interpretd -
sopranistky Janky Tajovské Krajcovicové, houslového maga Milana
Paly (SR), varhanika Marka Paly (SR) a violoncellisty St&pdna Filipka.
Kazdd ze skladeb méla jiskru, ducha, hloubku a obdivu hodnou
architekturu. Presto jako top bych vybral technicky i kompozicné
ekvilibristickou Rousku Veroniky pro sélové housle a Hlas plesania a
spasenia pro soprdn a housle na vybrané Uryvky ze Zalmu 118
prebdsnéného do slovenstiny pravdépodobné Milanem Rufusem
(filozofie, pokora, nddhernd hudba). Citil jsem jako symbolické, ze
tésné predtim, nez skladba zacala, se rozezvucely majestaini
svatomorické zvony. Interprety to nerozhodilo. Pokorné a se
sklonénou hlavou vyckali, az majestdt dozni, a do posledniho zvuku

zasadili prvni tény velebné Emmertovy skladby. Bylo nacasovdani



zvonU do zacdatku skladby pouhd ndhoda? Nebo projev Bozi

Pritomnosti2

Autorsky vecer onemocnélé Ivany Loudové byl jedineény
také diky skladbdm a presvédcivym, oddanym interpretim.
Zaznélo sedm komporzic rlzné formy, obsazeni, duraty, poetiky i
urceni z rozmezi let 1961-2002. Z prvniho, predsametového obdobi
bylo jedinecné provedeni jednovétého Smyccového kvarteta €. 2
Pamdtce Bedficha Smetany (vyrazové protipdly od tichého,
zasnéného a proslunéného az k mistOm divoce rvavym, freneticky
vybicovanym; nddhernd klenba; interpreti viozili do skladby celou
svou dusi, skvéle dilo propracovali, véetné mist, kde se zddnlivé nic
nedéje, véie mélo své misto a ¢as; soubor s primdriem Davidem
Danelem se predved! jako skvéle sehrany, i kdyZz Anna Veverkovd
jako sekundistka jen zaskakovala, snad i dychali spoleéné; zaveér
byl v naprosté kontemplaci - hrdc&i dokdzali zOstat v klidu a napéti
do posledni dlouhé sekundy). Stejné skvéle byla zahrdna trivétd
Sondta pro housle a klavir (llbeznd 1. véta s objevujicimi se a
zanikagjicimi dynamickymi a vyrazovymi vinami; silné dramaticky
vypjatd 2. véta; prokomponovand 3. véta s konfliktnimi plochami
kontrastujicimi s plochami poetickymi a zpévnymi; houslistka Anna
Veverkovd hrdla nddherné Cisté, rytmicky, vyborné frazovala,
skvéld technika obou rukou; klavirista Jan Dusek md vybornou
techniku, projevil se jako citlivy partner). Z drunhého, posttotalitnino
obdobi mé silné zkoncentrovala Planeta ptdkd Il pro housle a
elektroniku, ¢dst z cyklu meditaci vénovanych pamdatce O.
Messiaena (elektronika vytvdrela zajimavy homogenni zvuk
asociujici symfonicky orchestr, byla prokomponovanym partnerem
housli; housle tvorily spise kratkd barevnd jadra; zajimavé misto
vytvorila pomérné dlouhd ,,mezinrovd* plocha samotné
elektroniky, k niz se housle pripaojily zprvu nendpadné, az daly
rozkvést klenuté melodii; zpév ptdkd byl stylizovdn spise popisné -
kladl jsem si otdzku, nakolik skladatelka zamyslela jejich prepisem

napodobit Messiaenlv styl).

Z kytarového recitdlu Williama Feasleyho (USA) mé velmi
zaujala premiérovand skladba Vojtécha Mojzise Impetus a
kompozice Jose Lezcana Homenaje a un Cubanaso a Petera W.

Madlema The Pateroller Sonata.



K recitdlu mladické polské houslistky Anny Zielifské za
doprovodu elektroniky, kterou si sama obsluhovala, se dé fict
jediné: je to viestranné vyborné pfipravend umélkyné
s mimorddnym vztahem k nejavantgardnéjsi soucasné hudbé. |
kdyz elektronika neni pro jeji moderni projev determinuijici, pfece

jen je médiem, které rdda, poucené a s citem pro miru vyuziva.

Na recitdlu violisty Jana Reznicka a pianisty Eduarda
Spdcila hodnotim, Ze oba umélci se soustavné venuji provadéni
kompozic soucasné rakouské a némecké skladatelské obce. 23.
Cervna uvedli ve svétové premiére skladbu predloni
dokomponovanou, Sondtu pro violu a klavir Wolframa Wagnera
(autor osliuje i v t&ch nejtissich polohdch, styl Zivelny, spise
prokofjevovsko-Sostakovicovsky; violista viddne nddhernym ténem,
flazolety jak hedvdbi, rozvibrovand melodika; klavirista Zel nezavrel
Uplné viko ndstroje a zvuk klaviru byl misty nepfijemné dominantni;
vysledny dojem ponékud zkazilo laciné zdvérecné glissando
v klaviru). V reprezentativhim poddni zaznély také stylové
r0znorodé skladby dvou dalSich Rakusand - Maximiliana Kreuze a
Horsta Ebenhoha, Gisberta Néthera z Némecka, Kanadand Philipa

McConnella a Alexandra Rapoporta a naseho Pavla Slezdka.

Kristyna Valouskovd, flétnistka Zuzana Bandurovd a violista
Ondfrej Stochl (neboli obmé&né&ny soubor Konvergence) pripravili
program bliZici se ve vrchovaté mife pOvodni ideji Forfestu -
prosyceny laskavymi, pohlazeni pfindsejicimi spiritudinimi vyjevy, at
Uz zamyslenymi nebo pouze asociujicimi spiritudini témata. Pro
posluchace byl uréité obohacuijici provodni komentdr O. Stochla.
V excelentnim poddni zaznély povétiinou jemné modelované a
v pfevazujici tichounké roviné se odvijejici skladby Viastimila
Matouska Via prophetiael (Cesta proroctvi) pro hlas a tibetsky
zvonec, pouzity zpévackou v pribéhu skladby i s drobnou
choreografickou akci (hddhernd quasi chordini melodie), Voice
pro sélovou flétnu od Téru Takemitsu z Japonska (relativné nové
techniky hry prostfidané ob&asnym parlandem), C’est un jardin
secret... pro sélovou violu tvirce spektrdini hudby, Francouze
Tristana Muraila (bohuzel tato skladba jesté nepatii mezi ty, v nichz
vyuzil ndrocnou spektrdini skladebnou techniku), jemné, krdsné a

plaché Plaché stiny Marka Kopelenta pro hlas a violu na verse



Bohuslava Reynka (skladba nechté, ale o to Uzasnéji
korespondovala s vystavou praci Bohuslava a Daniela
Reynkovych), Vertical Song | pro sélovou flétnu od dalsiho
Japonce, Toshio Hosokawy (nejdynamictéjsi skladba programu;
vynalézavé pouzity takové zpUsoby hry, které mé prinutily pozddat
mladickou interpretku o jejich notovy zApis). Na z&veér se interpreti
spojili ve ctyifvétém De Profundis vynikaijici slovenské skladatelky
Zijici ve Svycarsku Iris Szeghy. Zaznéla skladba vrouci, pokojnd i
rezistentni, se srdcem otevienym dokordn k Tvirci a Vesmiru,
zhmotnéld krdsa vyzrazujici hlubokou intimitu naseho dialogu

s Pfitelem Bohem.

Z&avérecny koncert Forfestu byl svéfen Wallingerovu kvartetu
a trojici komporzic. Ctyfvéty kvartet Jifiho Matyse se v Uvodnich
tfech vétdch nesl v soustfedéné vdazném, teskném, filozofickém
duchu. Teprve findle se rozeznélo ndvaly prudce rozechvélymi.
MatysOv kvartet je krdsnd, pokojnd hudba bez stinu agresivity i
nepokoje. Jednovéty 2. smyccovy kvartet Pavla Zemka mé
doslova ohromil origindinim kompozicnim ndpadem - prevazujicimi
plochami pizzicat v sélech, skupindch i tutti (dokonce
v polyfonnich Usecich), a jen ve zkratk&ch vyuzivajicimi hru coll”
arco. Zemek tim docilil klenuté stavby, homogenniho tvaru a
vyrazné koncentrace udrzované po celou skladbu. 5. smyccovy
kvartet Davida Matthewse z Britského krdlovstvi byl nesen podobné
jako predchozi dila v meditativnim rdzu, ale uz ne tak
kontemplativnim. V dile se Castéji objevovaly vzrusené gradacni
viny znamenité kontrastujici s moderné utvdrenou lyrikou a

zajimavé vymodelovanou polyfonii.

POvodné jsem zamyslel podrobit letosni Forfest kritice.
Zazlival jsem organizdtordm, zZe stdle vice zarazuji do programu

skladby normdini, svétské, a tim vzdaluji Forfest jeho zaméreni.

S témér dvoutydennim odstupem viak ve mé previadl
pocit, Zze diky prdvé t&m nékolika programim prolnutym
nepredstiranou duchovnosti az mystikou, jakymi byly zcela nebo
do urcité miry autorské koncerty Frantiska Emmerta, Ivany
Loudové, Daniela Kessnera, Nicolase Zourabischviliho, Rudolfa

ROZiCky nebo vedle nich nékteré jedinecné kompozice v



programech Eleny Letfianové, Jana Reznicka, Collegia Arion,
Walllingerova ¢i FAMA kvarteta, Konvergence a nékterych dalsich,
z0stal festival pfece jen vérny pUvodni ideji vytycené
undergroundovymi predsametovymi ,seddnkami*, jez Forfestu

predchdzely.

Presto bych doporucil zvdzit: Forfest se pravdépodobné
nikdy nestane (a bude tak Iépe) bé&Znym festivalem soudobé
hudby. Jeho budoucnost vidim naddle v soudobé neliturgické
duchovni tvorbé. (Tim nevylucuji umérené zafazeni novych liturgii,

nejlépe rbznych denominaci.)

Stdlo by za zvdzeni dalsi drobné snizeni poctu akci. Zato
Zlepseni propagace. Chdpu oviem, Ze pfi dnesni bezhlavé
komercionalizaci kultury, grantové politiky stdtnich i nestdtnich
instituci a duchovniho Zivota spole&nosti vibec a pii barbarském
osekavani finanénich prostfedkd na nekomercni kulturni projekty, a
na druhé strané miliardovém hyfeni jinde se velké zdzraky délat

nedaji.

Velkou slabinou festivalu zOstdvd ozvuceni mluveného slova
jak ve Snémovnim sdle kroméfizského Arcibiskupského zdmku, tak
ve sv. Moifici. Bez ozvuceni, ale i s nim se mluvené slovo stavalo
nesrozumitelnym. (Napfiklad na paralelné probihajicim festivalu
Jandckovy Hukvaldy bylo ozvuceni umélct i moderdtora v
amfitedtru hukvaldské obory oproti minulym ro&nikdm dokonalé -
Udajné nijak zvldst technicky a finanéné ndroc¢né a snadno

instalovatelné a demontovatelné.)

Slabinou festivalu z technickych ddvodd z0Ostavé také
informovanost n&vstévnikd o zméndch v programu koncertU.
Zmény oznamované na mikrofon manazerkou festivalu en block
pred koncertem viak byly pro nds nahluchlé vétsinou nepouzitelné.
Printovd podoba je jednoznacné vhodnéjsi. Piikladem sprdvného
informovdni byly tisténé programy k nékterym vystoupenim,
obzvl&steé dvoustrdnkovy text ke koncertu Konvergence s presnym

programem i textem skladeb se zpévem.

Forfest i pres vyhrady z0Ostavd jedinenym a zatim i

bezkonkurencnim projektem soucasné ceské, evropské a



v sonddch také svétové neliturgické duchovni vdiné hudby.
Tentokrdt chybély exhibuijici, excentrické produkce ,,art pour art*,
které v minulych ro¢nicich upoutdvaly vtipem anebo iritovaly

absenci smyslu.

Byli jsme svédky celé fady kompozicné i duchovné velmi
zajimavych kompozic. A také vynikagjicich interpretaénich vykond.
Co je dulezité, umélci se stévali skuteCnymi INTERPRETY, zapdlenymi

miuv&imi TVORCU, jejichz dila si pro svd vystoupeni zvolili.

Vérme, Ze je to predzvésti doby, kdy se i spiritudiné zalozené
skladby, jaké zaznély tfeba na letosnim festivalu, dostanou ke svym

posluchac¢im a zdomdcni i mimo pddia Forfestu.

Jan Grossmann



Nutno konstatovat, Ze celd opera byla napsa-
na s obrovskou pokorou viiéi Monteverdiho
dobé, v zddném piipadé se nejedna o jakéko-
liv laciné imitace. Oba autofi staré opery znaji
a védi, ze byly tehdy psény prevainé v g moll
a B dur. Jednim z nejcastéjsich harmonickych
postupli je proto tradi¢ni prechod z g moll
pies sedmy stupen do B dur, ktery se také
nékolikrat objevil. Minimal, ktery zaznél (dal
bych prednost terminu redukcionismus pred
minimalismem), je metodou, kterou vyvinula
autorskd dvojice Hanzlik-Zouhar za deset ¢i
patndct let spolupréce. Je to hudebni material
vokdlné velmi dobfe zpivatelny a posloucha-
telny. Nejednd se rozhodné o &isty minimalis-
mus, je to hudba interpretaéné i posluchaésky
atraktivni, coZ bylo na pfedpremiéfe ostatné
vidét: zpévdci zpivali a hrali s radosti, své role
si vyslovené uzivali a divdci s nimi. Obdivoval

64~65

jsem naptiklad sborovy madrigal Che non sen

ta, jenz byl skute¢né virtu6zné interpretovan
Vyborné byly viechny sélové pévecké vykony,
zejména Dafne (Andrea Priechodska), Venere
(Jana Wallingerova) a Amore (Stefan Kunath),
rovnéz souhra s hudebniky byla skvéla.

Po rezijni strance byla inscenace téz velmi
dobfe zvlddnutd, vyuzivala pfirozené dispozi

ce Mozartova silu brnénské Reduty, ponékud
predimenzovany mi pfipadal pouze tvodni
vystup Satira. Privodce déjem k piibéhu Dafne
pati, jen bych ¢aste¢né redukoval Gvodni pro

slov a nastinéni nadchdzejictho déje.

Zévérem lze Fici, ze kdyby se opera La Daf

ne TomdSe Hanzlika a Vita Zouhara dostala
na jakykoliv mezindrodni festival, mize smé

le konkurovat sou¢asnym minimalistickym ¢i
redukcionistickym operdm tviirct jako je Phi

lip Glass nebo John Adams. La Dafne je zkom

ponovéna inteligentné a s obrovskou erudici
autorsky rukopis je jednoznany a rozpozna

telny. Dodejme, Ze byt pivodni v ramci tohoto
typu komponoviéni je velice tézké.

KdyZ jsem po slavnostni pfedpremiéte gratu

loval Vitu Zouharovi, fekl jsem mu: ,Citim se
jako Giulio Caccini, kdyz slysel Monteverdiho
Orfea, ¢ili zurocili jste vsechno, co se ziirotit
dalo a zpiisob, jakym jste to ucinili, si zaslouzi
hlubokou poklonu. “

Tomds Hanzlik - Vit Zouhar: La Dafne, libre
to: Ottavio Rinuccini, Rocc, Tomds Hanzlik, Vit
Zouhar, rezie: Rocc, dirigent: Ondrej Olos, scéna
a kostymy: Rocc a Vendula Johnovd, pohybo
vd spoluprdce: Stefan Capko. Osoby a obsaze
ni: Andrea Priechodskd (Dafne), Petr Levicek
(Apollo), Stefan Kunath (Ovidio/Amore), Jana
Wallingerovd (Venere), David Nykl (Nunzio),
Sergej Sanza (Satiro). Ondrej Olos (varhanni
pozitiv), Marek Kubit (theorba), Josef Kli¢ (vio
loncello). Slavnostni predpremiéra ND Brno,
21. 6. 2011, Mozartiv sdl Divadla Reduta, Brno
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Posledni cervnovou nedéli doznély v novogo-
tickém chramu sv. Mofice v KroméFizi posled-
ni tény 22. roéniku mezinirodniho festivalu
Forfest a doznéla slova manazerky festivalu
Zdenky Vaculovic¢ové k poslucha¢im na roz-
loucenou. Co se na letosnim Forfestu uda-
lo? Kam se bude dale ubirat tento ojedinély
projekt soucasného hudebniho a vytvarného
uméni s duchovnim zaméfenim?

Festival tentokrat nepfekvapil novym formétem.
Nékteré typy programii zustaly pro Forfest cha-
rakteristické, nékteré byly minimalizovany ¢i
opustény. V drtivé mife prevladaly zivé koncer-
kterych bylo sedmnact, z toho devét recitald,
dva autorské koncerty, tfi vystoupeni ansamb-
10, dvé produkce elektroakustické a pocitacové
hudby a jeden multimedidlni program. V pfi-
padé zivych koncertl se nékdy prolinal jeden
format s druhym, takze vystoupeni ansamblu,
recitdl nebo program s EA a pocitacovou hud-
bou byly soucasné autorskymi porady.

Kromé toho se uskute¢nil jeden autorsky porad
z nahrévek k Zivotnimu jubileu Pavla Blatného
a Ctyfi vernisaze vystav: praci na papife italské
vytvarnice Tommasiny Squadrito, ktera za celou
dobu pobytu v Kroméfizi nevynechala jediny
koncert Forfestu, obrazii na téma Kosmos-bar-
vy-energie Dany Puchnarové z Palackého uni-
verzity, sklenénych vytvarnych objekti Marka
Trizuljaka, jez byly pfimo na misté rozezvuceny,
zvuk zachycen, pocitacové zpracovan a na misté
pretvofen Michalem Ratajem v autentickou, jen
Caste¢né improvizovanou pocitacovou hudbu,
a konec¢né knih Bohuslava a fotografii Daniela
Reynkovych.

Dal$imi doprovodnymi akcemi bylo bienal-
ni mezinarodni kolokvium na téma Duchovni
proudy v soucasném uméni (viz zprava J. Vrkoce
v tomto ¢isle OM), tiskova konference a setka-
ni hostli a managementu festivalu s nejvyssimi
predstaviteli mésta Kroméfize.

Co tedy na letosnim Forfestu zaujalo nejvice?
Z violoncellového recitdlu Nicoly Baroniho
(San Marino) predevsim vybér ze Zadig 21 cap-
ricci pro s6lové violoncello Massimiliana Mes-
sieriho (moderni zvuk, bohaté paleta témbri,
siroky vyrazovy diapason mezi pohravanim si
s tichounce dychajicimi alikvoty, dynamickymi
a vyrazovymi boulemi, ob¢asnymi minimalis-
tickymi postupy a divokymi emo¢nimi poryvy
a gradacemi) a Schatten, Klammern, Echoes
Carla Benziho pro violoncello a live elektroni-
ku (pusobivd, emocné rvava, uzasna skladba,
pfitom vytvofena jednoduchymi prostiedky;
zadna véda, zadny systém, jen prvoplanové
emocni plochy; elektronika obsluhovand Mes
sierim byla pro Snémovni sal Arcibiskupského
zamku citelné predimenzovand, ale skladba se
mi libila pravé pro pfimost a monoliti¢nost;
v zavéru al niente za pomoci elektroniky).
Elena Letnnanova (SR) na Forfestu, a myslim,
e i na svych necetnych klavirnich recitalech
na Slovensku a cetnéjsich v zahranici, vzdy
piekvapi nécim nekonvenénim. Jeji vzdélani
klaviristické, muzikologické a dokonce filo-
zofické a technické ji zformovalo v neviedni
osobnost. Byva pozitkem naslouchat jejim
koncertnim produkcim. Z jejiho programu me
velmi oslovilo Sest epigramii Miro Bdzlika (SR),
které tvofily pomalu sazené klastry, se kterymi
si interpretka doslova hrala, jemna figurativni
drobnokresba, chytfe pouzitd mald aleatorika
v levé ruce ¢i dvojlinie na spolecném rytmic-
kém modelu a vybér $esti miniatur z Dvace-
ti tFi zdti$i Petera Grahama, s vyjimkou dvou
doteky hudby a ticha.

Némecky violoncellista Friedrich Gauwerky
exceloval v trivété Sondté pro violoncello solo
Yorka Hollera a pred triceti lety dokompono-
vané In Friendship Karlheinze Stockhausena.
I vétsina jeho dalsiho programu znéla hodné
zajimave, ale en block na mikrofon ohlasenym
zméndam v programu nebylo rozumét.
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Z recitalu flétnisty, dirigenta a hlavné sklada-
tele Daniela Kessnera (USA) a jeho pani, klavi-
ristky Dolly Kessner bych vyzdvihl predevsim
klavirni Terra Oscura Nicolase Zourabichviliho
de Pelken, francouzského skladatele gruzin-
ského pivodu (prevazujici temné barvy, riizné
dlouhé plochy jakoby ndhodné pokladanych,
nadherné vymyslenych akordd asymetricky
stiidanych s riizné dlouhymi, quasi impresionis-
tickymi plochami béhi rozstiiknutych do pro-
storu) a komorni kantatu In the Center Daniela
Kessnera pro mezzosopran, smyccové kvarteto
a klavir. Kessnerova skladba zaznéla na For-
festu ve svétové premiéfe v roce 2000, ale to,
0 s ni tentokrat provedli Kristyna Valouskova,
smyccové kvarteto pod vedenim primaria Davi-
da Mimry a klaviristka Dolly Kessner (neslo
o kompozi¢ni remake), to se neda nazvat jinak

nez senzace letosniho Forfestu (neskutecné pri-
rozené a samoziejmé modelovani skladby, uzas-
né, jak Valouskova dokazala tvarovat hlas, skvéle
vystavéna tektonika).

Sopranistka Markéta Dvorakova byla protago-
nistkou dal$iho koncertu. Spolu se souborem
Collegium Arion fizenym Vitem Spilkou pro-
vedli vynikajicim zpsobem program, ve kte-
rém se stiidaly skladby rizného obsazeni, stafi
i poetiky: posthumné premiérované dilo Mad-
rigaly léta Petra Pokorného, téméf uz pulstoleti
stary 2. smyccovy kvartet Zdenka Lukdse, Epi-
gramy pro smyccové kvarteto Frantiska Fialy
a Klavirni kvintet Petra Ebena, jedno z jeho
poslednich del.

Autorsky vecer Frantiska Emmerta patfil
k vrcholim Forfestu 2011. Jednak diky samot-
nym kompozicim spojujicim v sobé vrcholnou




Na recitdlu violisty Jana Reznitka a pianis-
ty Eduarda Spicila ocenuji, Ze oba umélci se
soustavné vénuji provadéni kompozic sou-
Casné rakouské a némecké skladatelské obce.
23. cervna uvedli ve svétové premiéfe skladbu
predloni dokomponovanou, Sondtu pro vio-
lu a klavir Wolframa Wagnera (autor osliuje
i v téch nejtisich polohdch, styl Zivelny, spise
prokofjevovsko-3ostakovicovsky; violista vlad-
ne nadhernym ténem, flazolety jak hedvabi,
rozvibrovand melodika; klavirista Zel nezaviel
uplné viko néstroje a zvuk klaviru byl mis-
ty nepfijemné dominantni; vysledny dojem
ponékud zkazilo laciné zévére¢né glissando
v klaviru). V reprezentativnim podani zaznély
také stylové ruznorodé skladby dvou dalsich
Raku$ani - Maximiliana Kreuze a Horsta
Ebenhcha, Gisberta Nithera z Némecka, Kana-
danii Philipa McConnella a Alexandra Rapo-
porta a na$eho Pavla Slezaka.

Kristyna Valouskova, flétnistka Zuzana Ban-
durova a violista Ondrej Stochl (neboli obmé-
nény soubor Konvergence) pfipravili program
blizici se ve vrchovaté mife pivodni ideji
Forfestu - prosyceny laskavymi, pohl i

skladebnou techniku), jemné, krasné a plaché
Plaché stiny Marka Kopelenta pro hlas a violu
na verse Bohuslava Reynka (skladba nechténé,
ale o to uzasnéji korespondovala s vystavou
praci Bohuslava a Daniela Reynkovych), Verti-
cal Song I pro sélovou flétnu od dal3iho Japon-
ce, Toshio Hosokawy (nejdynamictéjsi skladba
programu; vynalézavé pouzity takové zpiso-
by hry, které mé pfinutily pozadat mladickou
interpretku o jejich notovy zapis). Na zavér se
interpreti spojili ve étyfvétém De Profundis
vynikajici slovenské skladatelky Zijici ve Svy-
carsku, Iris Szeghy. Zaznéla skladba vrouci,
pokojnd i rezistentni, se srdcem otevienym
dokordan k Tviirci a Vesmiru, zhmotnéld krasa
vyzrazujici hlubokou intimitu naseho dialogu
s Pritelem Bohem.

Zaverecny koncert Forfestu byl svéfen Wal-
lingerovu kvartetu a trojici kompozic. Ctyfvé-
ty kvartet Jifiho Matyse se v uvodnich tfech
vétich nesl v soustfedéné vazném, teskném,
filozofickém duchu. Teprve findle se rozeznélo
navaly prudce rozechvélymi. Matystv kvartet
je krésnd, pokojna hudba bez stinu agresivity ¢i

i

prindSejicimi spiritudlnimi vyjevy, at uz zamys-
lenymi nebo pouze asociujicimi spiritudlni
témata. Pro posluchace byl ur¢ité obohacujici
privodni komentét O. Stochla. V excelentnim
podéni zaznély povétsinou jemné modelované
a v prevazujici tichounké roviné se odvijejici
skladby Vlastimila Matouska Via prophetiae
(Cesta proroctvi) pro hlas a tibetsky zvonec,
pouzity zpévackou v pribéhu skladby i s drob-
nou choreografickou akci (nddhernd quasi
choralni melodie), Voice pro sélovou flétnu
od Toru Takemitsu z Japonska (relativné nové
techniky hry prostfidané obcasnym parlan-
dem), Cest un jardin secret... pro s6lovou vio-
lu tviirce spektralni hudby, Francouze Tristana
Muraila (bohuzel tato skladba je$té nepatfi
mezi ty, v nichZ vyuzil naroénou spektralni
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P . Jed y 2. smyccovy kvartet Pavla
Zemka mé doslova ohromil origindlnim kom-
pozi¢nim ndpadem - prevazujicimi plochami
pizzicat v solech, skupinach i tutti (dokonce
v polyfonnich usecich), a jen ve zkratkich
vyuzivajicimi hru coll “arco. Zemek tim docilil
klenuté stavby, homogenniho tvaru a vyraz-
né koncentrace udrzované po celou skladbu.
5. smyécovy kvartet Davida Matthewse z Brit-
ského kralovstvi byl nesen podobné jako pred-
chozi dila v meditativnim razu, ale uz ne tak
kontemplativnim. V dile se ¢astéji objevovaly
vzrudené gradacni viny znamenité kontrastu-
jici s moderné utvafenou lyrikou a zajimavé
vymodelovanou polyfonii.

Pivodné jsem zamyslel podrobit letosni Forfest
kritice. Zazlival jsem organizatorim stale véts
sekularizaci dramaturgie, stale vyraznéjsi zarazo-

vani skladeb ,normdlnich", svétskych, a tim vzda-
lovani Forfestu od jeho piivodniho zaméfeni.

S téméf dvoutydennim odstupem viak ve mné
prevladl pocit, ze diky pravé tém nékolika pro-
gramim prolnutym nepredstiranou duchovnos-
ti az mystikou, jakymi byly zcela nebo do urcité
miry autorské koncerty Frantiska Gregora
Emmerta, Ivany Loudové, Daniela Kessnera,
Nicolase Zourabischviliho, Rudolfa Ruzicky
nebo vedle nich nékteré jedine¢né kompozice
v programech Eleny Letiianové, Jana Reznicka,
Collegia Arion, Wallingerova ¢i FAMA kvarteta,
Konvergence a nékterych dalsich, zustal festival
prece jen vérny pivodni ideji vytycené under-
groundovymi pfedsametovymi ,sedanky*, jez
Forfestu predchazely.

Presto bych doporucil zvazit: Forfest se pravdé-
podobné nikdy nestane (a bude tak lépe) béz-
nym festivalem soudobé hudby. Jeho budoucnost
vidim nadale v soudobé neliturgické duchov-
ni tvorbé. (Tim nevylucuji uméfené zafazeni
novych liturgii, nejlépe riiznych denominaci.)
Stalo by za zvazeni dalsi drobné snizeni poctu
akci. Zato zlepSeni propagace. Chapu oviem, ze
pfi dnedni bezhlavé komercionalizaci kultury,
grantové politiky statnich i nestétnich institu-
ci a duchovniho Zivota spolecnosti viibec a pfi
barbarském osekavani finanénich prostredki
na nekomer¢ni kulturni projekty, a na dru-
hé strané miliardovém hyteni jinde se velké
zézraky délat nedaji.

Velkou slabinou festivalu zistava ozvuceni
mluveného slova jak ve Snémovnim sile kro-
méfizského Arcibiskupského zamku, tak ve sv.
Motici. Bez ozvuceni, ale i s nim se mluvené
slovo stivalo nesrozumitelnym. (Napiiklad
na paralelné probihajicim festivalu Janackovy
Hukvaldy bylo ozvuceni umélcti i moderatora
v amfiteatru hukvaldské obory oproti minulym
ro¢nikiim dokonalé - idajné nijak zvlast tech-
nicky a finan¢né naro¢né a snadno instalovatel-
né a demontovatelné.)

UDALOSTI
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Slabinou festivalu z technickych divodu zista-
va také informovanost navstévniki o zménach
v programu koncertd. Zmény oznamované
na mikrofon manazerkou festivalu pred koncer-
tem v3ak byly, zejména pro hure slysici, vétSinou
neslysitelné. Tisténa podoba je jednoznacné
vhodnejsi. Prikladem spravného informovani
byly tisténé programy k nékterym vystoupenim,
obzvlasté dvoustrankovy text ke koncertu Kon-
vergence s pfesnym programem i textem skla-
deb se zpévem.

Forfest i pres vyhrady zistavd jedinecnym
a zatim i bezkonkuren¢nim projektem soucasné
Ceské, evropskeé a v sondach také svétové nelitur-
gické duchovni vazné hudby. Tentokrdt chybély
exhibujici, excentrické produkee ,l'art pour l'art",
které v minulych rocnicich upoutavaly vtipem
anebo iritovaly samolibou nonsensudlnosti.

Byli jsme svédky celé fady kompozi¢né i duchov-
né velmi zajimavych kompozic. A také vynika-
jicich interpretacnich vykoni. Co je dulezité,
umélci se stavali skutecnymi interprety, zapdleny-
mi mluvéimi tviircd, jejichz dila si pro sva vystou-
peni zvolili.

Véime, ze je to predzvesti doby, kdy se i spi-
ritudlné zalozené skladby, jaké zaznély tieba
na leto$nim festivalu, dostanou ke svym poslu-
cha¢im a zdomécni i mimo podia Forfestu.
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kompozi¢ni a instrumentaéni techniku, umé-
leckou a osobnostni vyzrilost autora, svébyt-
né, typicky emmertovské kompozi¢ni splynuti
sakramenta hudby, étosu, étericna i vasné, jed-
nak diky vykonim Emmertovych oddanych
interpretli — sopranistky Janky Tajovské Kraj-
covicové, houslového maga Milana Paly (SR),
varhanika Marka Paly (SR) a violoncellisty
Stépana Filipka. Kazd ze skladeb méla jiskru,
ducha, hloubku a obdivuhodnou architekturu.
Presto jako top bych vybral technicky i kom-
pozi¢né ekvilibristickou Rousku Veroniky pro
solové housle a Hlas plesania a spasenia pro
sopran a housle na vybrané tryvky ze Zalmu
118 prebasnéného do slovenstiny pravdépo-
dobné Milanem Rufusem (filozofie, pokora,
nadherna hudba). Citil jsem jako symbolické,
ze tésné predtim, nez skladba zacala, se roze-

zvucely majestatni svatomorické zvony. Inter-
prety to nerozhodilo. Pokorné a se sklonénou
hlavou vyckali, az majestat dozni, a do posled-
niho zvuku zasadili prvni tony velebné
Emmertovy skladby. Bylo nacasovéni zvoni
do zacatku skladby pouhd nahoda? Nebo pro-
jev Bozi pfitomnosti?

Autorsky vecer onemocnélé Ivany Loudové byl
jedinecny také diky skladbam a presvédéivym,
oddanym interpretim. Zaznélo sedm kom-
pozic rizné formy, obsazeni, duraty, poetiky
i urceni z rozmezi let 1961-2002. Z prvniho,
predsametového obdobi bylo jedinecné pro-
vedeni jednovétého Smyccového kvarteta ¢. 2
Pamitce Bedficha Smetany (vyrazové protipoly
od tichého, zasnéného a proslunéného az k mis-
tim divoce rvavym, freneticky vybicovanym;
nadherna klenba; interpreti viozili do skladby
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celou svou dusi, skvéle dilo propracovali, véet-
né mist, kde se zdanlivé nic nedéje, vie mélo
své misto a Cas; soubor s primariem Davidem
Danelem se predvedl jako skvéle sehrany,
i kdyz Anna Veverkova jako sekundistka jen
zaskakovala, snad i dychali spolecné; zavér byl
v naprosté kontemplaci - hraci dokazali zistat
v klidu a napéti do posledni dlouhé sekundy).
Stejné skveéle byla zahrana tivéta Sondta pro
housle a klavir (libeznd 1. véta s objevujicimi
se a zanikajicimi dynamickymi a vyrazovy-
mi vlnami; silné dramaticky vypjata 2. véta;
prokomponovana 3. véta s konfliktnimi plo-
chami kontrastujicimi s plochami poeticky-
mi a zpévnymi; houslistka Anna Veverkova
hrila nadherné cisté, rytmicky, vyborné fra-
zovala, skveéld technika obou rukou; klavirista
Jan Dusek méd vybornou techniku, projevil se
jako citlivy partner). Z druhého, posttotalit-
niho obdobi mé silné zkoncentrovala Planeta
ptaki II pro housle a elektroniku vénovand
pamatce O. Messiaena (elektronika vytvarela
zajimavy homogenni zvuk asociujici symfonic-
ky orchestr, byla prokomponovanym partne-
rem housli; housle tvorily spise kratka barevna
jadra; zajimavé misto vytvofila pomérné dlou-
ha ,mezihrova* plocha samotné elektroniky,
k niz se housle pfipojily zprvu nenapadné, az

Obr. 4

daly rozkvést klenuté melodii; zpév ptaka byl
stylizovan spise popisné - kladl jsem si otazku,
nakolik skladatelka zamyslela jejich prepisem
napodobit Messiaentv styl).

Z kytarového recitdlu Williama Feasleyho (USA)
mé velmi zaujala premiérovana skladba Vojté-
cha Mojzise Impetus a kompozice Jose Lezcana
Homenaje a un Cubanaso.

K recitalu mladické polské houslistky Anny
Zielinské za doprovodu elektroniky, kterou si
sama obsluhovala, se da Fict jediné: je to vie-
stranné vyborné pripravend umélkyné s mimo-
fadnym vztahem k nejavantgardné
hudbé. I kdyz elektronika nent pro jeji moder-

soucasné

ni projev determinujici, pfece jen je médiem,
které rada, poucené a s citem pro miru vyuziv.

0Obr. 5
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