John Cage, muz, ktory miloval zvuk.
Cage skladatel, hudobny teoretik, filozof, spisovatel, vytvarny umelec, performer.
(Elena Lethanova, Bratislava)

John Milton Cage, Jr., bol jednym z najvplyvnejSich skladatelov povojnovej éry v Amerike a mozno sa
zhodnut aj na kontinente Eurdpy. Jeho kompoziénd metddu nahody, pod originalnym menom | Ching,
neskorSie pomenovanu teoretikmi aleatoricka hudba, za¢ali pouzivat americki skladatelia David
Tudor, Christian Wolff, jeho Student, Morton Feldman a Earle Brown, ktori tvorili spolu tzv. Newyorsku
Skolu.

Neskorsi priatelia Cagea, francuzsky serialista Pierre Boulez, grék, zijuci v Parizi, lannis Xenakis, a
Karl Heinz Stockhausen, vyznamni eurdpski skladatelia druhej polovice 20. storoCia a su¢asna
postwebernovska a minimalisticka generacia u nas a v Polsku, tiez pouziva procesy nahody, i ked

v mensej a obmedzenejSej miere. Niektori americki kritici ho oznacuju ako prvého minimalistu, okrem
Terry Rileyho, La Monte Younga a inych zo 60 rokov, teda o generaciu o Stvrt storoCia neskorsie.
Vyznamne ovplyvnil celé dve nasledujuce generacie, spomeniem Henryka Géreckého v Polsku, u nas
starSiu generaciu, llju Zeljenku, strednych. Iris Szeghy a mladych skladatefov na Slovensku.

Jeho vynélezom nie je len princip | Ching, prevzaty z inSpiracie starym €inskym textom, ktory bol
publikovany v USA v preklade, ale aj tvorba novych zvukov z novych materialov, objektov a
predmetov, ako st kovové platne, Sum vetra, vody, zvuk Startujuceho lietadla, rizne intermitentné
zvuky elektrickych zariadeni, vypinacov, radiii. Kazdy objekt ma dusu, ktora sa da uvolnit' zvukom.
Patri sem vynalez zvuku preparaciou strun tradi€ného a oblubeného nastroja 19. storo€ia, klavira.
Prvi skladbu, ktor( napisal pre preparovany klavir, Bacchanale pre preparovany klavir, pochadza

z roku 1940. V hradani novych moznosti zvuku pokracoval Cage az do svojej smrti. Aj v interakcii
poézie a hudby, rytmov, hlasok a ich sposobu prednesu nachadzal nové Strukturalne plochy

v skladbach. Citata , Ked’ poéujem to, ¢o nazyvame hudbou, zda sa mi, Ze niekto hovori. A hovori o
svojich citoch alebo myslienkach o jeho vztahoch. Ale ked pocujem dopravu, napriklad zvuk dopravy
tu na Siestej ulici, nemam pocit, Ze hocikto hovori. Mam pocit, Ze zvuk posobi. A ja milujem posobenie
(aktivitu) zvuku. Nepotrebujem aby zvuk ku mne hovoril*

V Bostone priSiel Uvahou a skusenostou v anechoickej miestnosti Uplne odizolovaného Studia na
problém hluku, neexistencie ticha, ktoré hladal v tejto miestnosti. Absolitne ticho neexistuje. Vznikla
preto jedna z najzndmejSich a najkontraverznejSich skladieb Cagea, s titulom 4°33°", Styri minuty a
33 seklnd ticha, neskorsie vo verzii s nAzvom One alebo 0°00"" bez hudobného notového zapisu.
Ticho, nulovy hudobny material vstupil do inStrumentara hudby ako jej rovnocenny zvukovy dvojnik.
V pouzivani ticha nebol prvy Cage, mal predchodcov uz v roku 1897, Franciza Alphonsa Allaisa,
priatela Erika Satieho, , Cecha Erwina Schullhofa v roku 1919 v Piatich Pitoreskéach, a Yvesa Kleina
v r. 1947 v jeho Monochrémnej symfanii, v ktorej je ticho 20 minGt v 2. a 3. Casti, zatial o prva ¢ast
ma Strukturu s vytrvalym burdonovym hlasom. Vzdelany a inteligentny Cage chcel pojaf mozné i
nemozné, nezname impulzy do hudby. Sam sa oznacoval ako anarchista. Nemal rad government a
nemal rad institdcie, neveril v ich zlepSenie. Cage bol nepochopeny v pripade jeho najslavnejSej a
najkontroverznejsej skladby 433 ticha, alebo 0°00% neskorsia verzia pod nazvom One, je
najzretelnejSim prikladom aplikacie procesu nahody, principu | Ching, ktory prevzal zo starého
Cinskeho textu koncom 40 a zac€iatkom 50 rokov. Skladba vznika pocas vykonivania ticha

z nepredpokladanych zvukov, hlukov,. Sepotov okolia, publika, zvonka, vznikajucich mimo vole
skladatela a interpreta, v ¢ase 4 minut a 33 sekdnd bez hudobného materialu, bez hry interpreta,
alebo interpretov. Zapisané su len ¢asy trvania troch ¢asti v minGtach a sekundach. Cage hovori o
premiére. Citat ,Nepochopili pointu. Ticho neexistuje. To, ¢o si mysleli, Ze je ticho, pretoZe nevedeli
ako pocuvat, bolo pIné nahodnych zvukov. Mohli ste pocut’ virenie vetra, vonku, pocas prvej ¢asti,
pocas druhej Casti zacal dazd' klopat’ na strechu a pocas tretej Casti ludia sami robili vSetky mozné
druhy zaujimavych zvukov, ked’ hovorili alebo vychadzali von.*

Experimentalna hudba zacala v spojeni so skiimanim zvukov aderom na nehudobné objekty, a
vytvorenim netradiénych hudobnych nastrojov, bicich, najrozmanitejSej proveniencie.
Manipulovanim, napriklad kovovymi platfiami, kovovymi okrahlymi ramami kolies aut, s bubnovymi
brzdami, tderom roznych predmetov na ich okraje, s paliCkami, atd.Experiment s velkymi morskymi
muslami, naplnenymi vodou, ktoré vydavali gargarizujuci zvuk neurcitej vysky, nizSej alebo vyssej je
tiez dokazom principu neuréitosti, indeterminancie zvuku, neurgitej vy$ky ténu, nedefinovanej dizky
skladby, metddy jej predvedenia, vyberu fragmentov a ich lay outu. Zoradenia fragmentov motivov



alebo ténov podla vzorcov alebo matematickych formul, ovliadali prvé skladby mladého Cagea.
Spominal skladbu s 25 ténovym radom. Experimentovanie s neortodoxnymi nastrojmi zacalo Oskarom
Fischingerom, ktory povedal Cageovi Ze ,kaZda vec, vSetko, vo svete ma dusu, ktora moze byt
uvolnené prostrednictvom jej zvuku®.

V Kalifornii zalozil subor bicich nastrojov, vtedy Gplné névum v dejinach hudby v 30. rokoch minulého
storocia, nepoznajuc este subory bicich nastrojov s neurcitou vySkou ténov, skupiny orchestra
gamelan drevenych, chrestivych, bambusovych a inych nastrojov. Prvy ensemble bicich je pripisovany
Cageovi, potreboval ho pre doprovod kreéacii moderného tanca. Spolupracoval aj v Kalifornii a po
prestahovani do WA, aj v Seattle, na zapadnom pobrezi USA s poprednymi tane€nymi skupinami a
jednotlivcami, hlavne s Merce Cunninghamom, velkou postavou amerického moderného tanca a
choreografie, s ktorym spolupracoval az do smrti. V Seattle sa zoznamil aj s maliarom Markom
Tobeym, v Kalifornii s Robertom Rauschenbergom, ktory vytvaral scénu pri taneénych kreaciach
skupin, dvojic a jednotlivcov. Prvé turné po pobrezi urobilo Cagea znamym v umeleckych kruhoch.
Seattle bol dolezity pre jeho dalSi vyvin, tu priSiel na ideu preparacie.

Medzi vynalezmi Cagea ma popredné miesto tzv. preparovany klavir (prepared piano), pozmeneny
zvuk tradi€ného nastroja preparovanim strdn roznymi predmetmi, kovovymi, gumovymi, perami,
Sroubami. Vsuvali sa medzi druhu a tretiu strunu daného klavirneho Medzi vynalezmi Cagea Specialnu
poziciu udelil preparovanému klaviru, tzv. prepared piano, pozmenenému zvuku tradi¢ného nastroja
preparovanim strun roznymi predmetmi, kovovymi, gumovymi, perami, Sroubami, ktoré sa vsuvali
medzi struny, druhu a tretiu strunu daného ténu vo vzdialenosti od kobylky a zna&ne pozmenili zvuk
klavirnych stran. Tym zmenil zvuk klavira na maly subor bicich nastrojov akéhosi moderného
gamelanu z Bornea, Sumatry a Jawy, pre objednavku v malej miestnosti, kde by sa nezmestil cely
subor hracov. Tak vzniklo prvé dielo ,Bacchanalia For Prepared Piano“ v roku 1940. Je to hudba
k tancu Sylvie Fort. Od tohto datumu sa metdda preparacie udomacnila na vSetkych kontinentov

v dielach mnohych skladatelov. Grazyna Bacewicz v Pol'sku, drzitelka viacerych medzinar. cien

v Parizi ju pouzivala bezne v niektorych €astiach skladieb uz v 50 rokoch minulého storocia. Cage
experimentoval este v Kalifornii s roznymi predmetmi a nastrojmi, ktoré vydavali zvuk, napr.

s kovovymi platfiami, predmetmi z domacnosti, kovovymi trubi¢kami, ¢im zacal redefinovat’ hranice
hudby. RozSiril ich o hluky, Selesty, Sepoty, Sramoty, zvuky lietadla, ulice, vetra, dazda, budov,
slovom environmentu a koncepcie ticha ako moznosti plného zvuku.

John Cage nebol len skladatelom, klaviristom, hudobnikom, performerom, teoretikom, estetikom,
filozofom, bol aj autorom a vytvarnikom. Kniha ,,Silence*, ,Ticho" je jeho prvou vydanou knihou
prednasok a textov o experimentalnej hudbe, o histérii predchodcov modernej hudby, o tichu, o
prednaske o niCom, prednaske o nie€om, atd. , na Wesleyan University v 1960. Postupne bolo
vydanych celkove 5 knih z jeho intelektualnej ¢innosti po USA, kniha poézie Mesosticks, boli vydané
jeho printy s rytinami, na sklonku zivota bol aj veducim Centre Point Pressu v N.Y. Jeho obrazy boli
vystavené v N.Y. v Mlzeu of Modern Arts spolu s obrazmi priatela Roberta Rauschenberga, John
Jaspera, Frank Stellu, Marka Rothka. Rauschenberg ma inSpiroval v abstraktnom expresionizme,
Cage duslednou abstraktnou vypovedou s triezvejSimi farbami a rozbuskovitou Struktirou. Ale Rothko
bol najmaliarskejsi, najpokojnejsi, najmeditativnejsi.

Prvy odstavec z jeho knihy Silence: Buducnosi hudby. Credo.

L,Verim, Ze pouzitie hluku, kdekolvek sme, ¢o pocujeme je hluk. Ked ho ignorujeme vyrusuje nas to.
Ked' ho pocuvame je fascinujuci. Zvuk nakladného auta za rychlosti 50 km/za hod. Dazd. Chceme
zachytit a ovladat tieto zvuky a pouZit ich nie ako zvukové efekty ale ako hudobné nastroje. Zo zvukov
moZme komponovat kvartet pre vybusny motor,vietor, tlkot srdca a krajinu.“

Prednasal na viacerych univerzitach ako je UCLA v Los Angeles, (predmet sa volal doprovod pre
rytmicky vyraz), Cornish College v Seattle, WA, Chicago Institute of Design, kde bol pozvany Laszlom
Moholy Nagyom. Na Wesleyan University New York, u€il naposledy predmet experimentalne
komponovanie. S Departmentom of Music spolupracoval do smrti. Na Wesleyan University sa
spriatelil s filozofom, poetom a profesorom klasickych $tudii Normanom O. Brownom, ktoré prinasalo
obom vzajomné inSpiracie a rieSenie umeleckych problémov, napr. v poézii. Niektoré prednasky
Cagea su pisané vo forme verSov. Ukazka prednasky.

Jeho zivot v prvej faze mladosti spoluformovala vytvarni¢ka narodena na Aljaske, dcéra ruského
kfiaza, Xénia Kasevarov. Druhu fazu choreograf Merce Cunningham, s ktorym spolupracoval az do
smrti. Podobne s Feldmanom. Ked sa prestahoval do Stony Point, N.Y. pracoval aj ako umelecky



riaditel typografie 1956-58, napisal aj pracu tykajlcu sa histérie grafickej notacie, ked dokongil
Concert For Piano and Orchestra(1958)..

Posledné dekady zivota bol pozyvany na mnohé prednasky a performancie, ktoré nestihal, turné v
Azii, Eurépe, USA.

V New Yorku sa zoznamil s so skladatelom Mortonom Feldmanom, Maxom Ernstom cez Peggy
Guggenheimovu, André Bretonom, Marcelom Duchampom, Pietom Mondrianom, Gerge Segalom,
Moholy Nagyom, Jacksonom Pollockom, Arnoldom Schoenbergom, ktorého potom nasledoval do
Los Angeles ako Student. Cage hovoril, Ze majster ich neucil dodekaféniu, ale harmoniu, pre ktord on
nemal zmysel. pre hudbu sa rozhodol predtym Schoenbergom, ked Studoval u Henryho Cowella,
vyznamného amerického skladatela. Citat, o povedal ucitel Schoenberg o ziakovi Cageovi ,, Nato,
aby ste pisali hudbu musite mat’ cit pre harméniu. Vysvetlil som mu, Ze nemam cit pre harmoéniu.
Potom povedal, Ze vZzdy budem mat prekazky, ktoré budu akoby som Siel hlavou do muru. Povedal
som ,V tom pripade venujem svoj Zivot bitiu hlavy proti maru®. Iny vyrok Schoenberga“6iaden z maojich
americkych Studentov nebol zaujimavy okrem Cagea. Of course he is not a composer, but he is an
inventor-of genius®.

V Parizi na turné sa stretol s Olivierom Mesiaenom, Pierrom Boulezom, lannisom Xenakisom,
Karlheinzom Stockhausenom, Cathy Berberian a jej partnera Luciana Beria, ktori popularizovali jeho
vokalnu tvorbu v Taliansku a ostatnej Eurdpe. Medzi priateéov po&itame amerického
experimentalneho skladatela Lou Harrissona, ktory mu pomohol ziskat' prvé miesto na univerzite

v Kalifornii, na UCLA v Los Angeles, vyuCoval predmet rytmicky accompaniment k vyrazovému
tancu.

John Cage je pionierom quasi teatralnych predstaveni pod menom happening, ktory bol v asoch
zaciatkov nového zanru iba ,dvojnikom* divadla, predvadzal sa na scéne, ale skoro sa stal aj
hudobnym happeningom, netradi¢nym koncertom s mulitmedialnou realizaciou a pouzitim najnovsej
techniky. Cage vytvaral pre tieto happeningy aj elektroakustickl hudbu. ako organicku sucasr akcie
prebiehajlcej v Case. Termin happening pouzil po prvy raz Allan Kaprow, v pozdnych 50. rokoch,
jeden zo Studentov Cagea, ktori mali vzdelanie v oblasti divadla, menej v hudbe. Po precitani knihy
Alphonsa Artauda , Theatre and its Double® sa trvale odklonil od tradi€nych Zanrov, a vytvaral
happeningy na Sirokom neobmedzenom priestranstve, nie v miestnosti, v sale, atd.v prirode pod
holym nebom, ¢im sa stal predchodcom hnutia Fluxus, medzinarodnej siete umelcov, skladatelov,
dizajnérov, performerov. Podobne Alexander Skriabin zamyslal svoju hudobnu bielu omSu pod holym
nebom este na prelome 19. a 20. storocia.

Niektoré happeningy ako bol Musicircus v1984 vo Vile Medici, v Rime, kde som bola pritomna ako
&erstvy utedenec z komunistického Ceskoslovenska, prebiehali simultanne na viacerych miestach vo
volnom priestranstve zahrady Vily Mediciovcov a na pédiach, spolu s po¢tom 200 hudobnikov
profesionalnych telies a amatérskych skupin najroznejSich zanrov hudieb. Hudby zneli v juxtapozicii,
v sti¢asnych pasmach s obsadenim od symfonického orchestra, jazzového orchestra, po ludové
nastroje, spevakov, tria, dua, kvartety, vSetko na zaklade operacie nahody. Dokonca tu bola vklinena
do diania aj mdédna prehliadka typu Felliniho filmu ,Roma®“, v ktorom zabera zna¢nu ¢ast mdédna
prehliadka kriazskych rach.

PokraCovanie str. 4 Musicircus 1967, House Full of Music,

str. 5 Ticho, , str. 3 HPSCHD, 1969, Cheap Imitation
STR. 5 Roaratorio
Obdobia tvorby



