Ondvej Stochl - Ticha hudba Jakoba Ullmanna

Dne 2. 10. 2012 bude premiérovano Ullmannovo ,Pianissimo® pro violu a live electronic. Pfi té
prilezitosti mne napadlo polozit autorovi par otazek:

Tvé skladby (alespoi vSechny, které znam) jsou velmi tiché. Mizes néjak zdivodnit, pro¢
tihnes k dynamickym hladinam na hranici slysitelnosti?

Na konci osmdesatych let jsem si uvédomil, Ze si jako skladatel musim zvolit néjakou jasnou cestu:
znejistél jsem, jestli mam komponovat strukturalné komplexni hudbu ¢lenénou do taktd a (diky
nasemu tradiénimu zpUsobu notace) jen malo flexibilni v pojeti hudebniho ¢asu, nebo jestli bych mél
vétsi flexibility dosahnout pomoci mozna ,jednoduchych® strategii. Také jsem se ptal sam sebe, jestli
mam usilovat o vétsi intenzitu sdéleni ve vy3Sich dynamikach (mam kvartet pro bici nastroje, jehoz 5.
véta je celad v dynamice fff) nebo naopak v téch nizkych. Diky stale v&tSimu hluku ve svém okoli pro
mne bylo rozhodnuti jednoduché: citil jsem, Ze mohu dobfe poslouchat, jen kdyZz slySim tiché zvuky.
Je to trochu jako prace s mikroskopem. Vé&noval jsem dost pozornosti praci Drora Feilera (*1951,
Svédsko-izraelsky skladatel a muzikolog), ale jeho cesta pro mne nebyla schiidna. Nemizu slySet
podstatné diference, kdyz je hudba hlasita! Komponuji hudbu, kterou bych sam rad slysel a je pro mne
také (pfedevsim diky vSem hlukiim okolo nas) dulezita moznost opravdu naslouchat. Proto potfebuiji
tichou hudbu.



|

V tiché dynamice jsou Tvé skladby vyrazné svou velmi barevnou instrumentaci zalozenou na
netradi¢nich technikach hry na néastroje. Je v tom néjaka spojitost se zvukovymi svéty jinych
skladatelti (napf. Sciarrina nebo Lachenmanna)?

V 70. letech jsem se naucil mnoho od jinych skladatell (jejichz partitury jsem opisoval v saské zemské
knihovné v Drazdanech): hudba Helmuta Lachenmanna se ke mné dostala pres Nikolaje Richtera de
Vroe (coz je mj. vynikajici houslista, ktery premiéroval i mdj kvartet ve vychodnim Berling). Od ného
jsem se naucil hodné. Pozdé&ji ke mné prisly skladby Nona, Feldmana nebo tfeba osobni setkani s
Cagem. Teprve potom jsem se seznamil s hudbou Sciarrina a nemyslim si, ze mne jesté mohla néjak
vyrazné ovlivnit.

Vzdycky jsem si myslel, Ze moje barevna predstavivost v tichych dynamikach je ovlivnéna varhanami.
Travil jsem totiz pomérné dlouhou dobu takfka denné nékolik hodin u jednoho konkrétniho nastroje (a
musim stale znovu a znovu vzpominat a pfemyslet, jak pfenést barvy jednoho konkrétniho nastroje na
jiny).

Nakonec ale nemGzu s urcitosti Fici, kolik vlivi je v mé hudbé znat a kde konkrétné je jde najit. To
muze jen ten ,vné stojici tfeti” — daleko presnéji a 1épe!



Tvé ,,Pianissimo“ je skladba z 90. let. Ted’ po 23 letech bude mit v Praze premiéru. Je to pro
Tebe stale aktualni nebo je to prosté ,stara skladba“- komponujes dnes uz jinak?

,Pianissimo* jsem psal ve fazi svého hledani (tak, jak jsem fekl v odpovédi na Tvoji prvni otazku).
Chtél jsem taky zjistit, jestli mi mdze pf¥i realizaci mych zvukovych pfedstav pomoci elektronika. Doslo
mi, Ze se mi nezamlouva hledani spolec¢né feéi s techniky. Ti si vZdy mysleli, Ze nevénuiji jejich praci
pozornost. Vysvétloval jsem jim, Ze nerozumim jejich strojim a muzu jim jen fici, co chci slySet.

Proto jsem neuskutec¢nil dalSi pokus o spolupraci s elektronikou (jen ve skladbé ,Praha — Celetna,
Maiselova, Karlova® je elektronika pouzita, ale zcela jinym zplsobem). Mam dojem, Ze mne
elektronika nuti, abych se pfiblizil k interpretaci vlastnich skladeb. To nechci.

V ,Pianissimu® je — myslim — mnoho pozustatk( takového ,akcionismu®. Nemél jsem jesté dost odvahy
k takfikajic ,nudnému* psani. VSiml jsem si, ze nemohu komponovat ,dé€je“, protoze je moje hudba

nemyslim. Ale i tak je podle mne v ,Pianissimu mnoho z toho, co délam dodnes.

Pro€ se zrovna tahle skladba jmenuje ,,Pianissimo*, kdyz jsou vSechny Tvé skladby tak tiché?
ktery tvrdil, Ze nazev skladby byva to nejdulezitéjsi. Protestoval jsem tak, Ze jsem v8echny své skladby
nazyval jen ,Komposition...“. Vznikl tim ale jen velky neporadek, ve kterém nebyly skladby k rozliSeni.
Proto jsem hledal takové nazvy, které vystihnou, ¢im skladba je. ,Pianissimo* je tiché a skladba je také
ticha. Je to tak néjak téma skladby: jak pracovat velmi tiSe s live-electronic (jde to vibec)? Pfirozené, i
jiné mé skladby by se mohly jmenovat ,Pianissimo®. Jejich zamé&feni je vSak jiné: jsou sice tiché, ale
jde v nich o néco jiného. Kromé toho — jak uz jsem fekl — jsou okolo ,Pianissima“ jiné, velmi hlasité
skladby....

Jakob Ullmann — némecky hudebni skladatel, narozen 1958.
Autor: Ondrej Stochl.

(koncert 2. 10. 2012)



ISANG YUN TRIO

Soubor ISANG YUN TRIO je vyjime&nou formaci pfednich ¢eskych sdlistll a hlasi se k odkazu
komorniho dila vyznamného korejského skladatele, autora, jenz se zasadné podilel na formovani
povalecné evropské hudebni avantgardy. Kdyz v roce 2005 zacala Katefina Englichova spolupracovat
s Vilémem Veverkou, byla hudba Isanga Yuna jednim z jejich prioritnich cilt. Po dalSich péti letech se
tito interpreti spojili s mladym violoncellistou Petrem Nouzovskym a vzapéti soubor odstartoval svou
¢innost debutem na prestiznim mezinarodnim festivalu Prazské jaro. Unikatni spojeni hoboje, harfy a
violoncella nabizi zajimavé barevné kombinace a ojedinélé moznosti interpretace komorni hudby.
Jinymi slovy se da fici, ze jde v tom nejlepSim slova smyslu o vyjime€nou ,,obhajobu® sou€asného
umeni...

Na koncerté dostanou interpreti pfilezitost pfedvést své umeéni také v sélovych skladbach. Jednou z
nich je hned Uvodni Lamento pro sélové violoncello, které pfednese v Ceské premiéfe Petr
Nouzovsky. Ve skladbé se ozyva muZsky hlas. Myslim, Ze to dilo je stale aktualni. Vychazi z
biblického motivu ,Kajicné Magdaleny*. Mé duchovni skladby vSak celkové nejsou pfisné svazany s
puvodnimi pfedlohami, ten prvotni duchovni umélecky aspekt predstavuje sama hudba, fika o tomto
dnes jiz kultovnim dile rusky skladatel Alexander Knaifel (nar. 1943). Autor vénoval skladbu
slavnému violoncellistovi a svému uciteli Mstislavu Rostropovi¢ovi. Alexander Knaifel patfi ke skupiné
autorll byvalého Sovétského svazu jako jsou Arvo Part, Giya Kancheli, Tigran Mansurian, Valentin
Silvestrov a Sofia Gubaidulina.

Pro hobojistu Viléma Veverku zkomponoval Tomas Palka skladbu Single Line of Silence, ktera bude
na koncerté uvedena v premiéfe. Tomas Palka (nar. 1978) studoval u Pavla Zemka-Novéka a na
HAMU ve tfidé Marka Kopelenta. Je spoluzakladatelem a ¢lenem souboru Konvergence.

Single Line of Silence je skladba pro hoboj se scénickym konceptem a s vyuzitim perkusivnich prvku
je intimnim vyjadfenim drobnych zvukovych "mikro"svéta.

Obklopuje nas v kazdodennim Zivoté spousta zvukl, kterym uz ani nevénujeme pozornost. Vybral
jsem si nékolik zvuku, které tim, Ze se objevuji izolované a ve zcela jinych souvislostech, nez jsme
bézné zvykli, ziskavaji nové konotace. MiZeme se na né podivat trochu z odstupu, jako kdybychom
zvuk pozorovali pod mikroskopem. Hudebni souvislosti jsou jen naznalené a je ¢astecné na
interpretovi, jak se s vyslednym tvarem vypofada. V této skladbé se odklanim od vyjadfovani hlubSich
mySlenkovych obsahu. Jde mi spiSe o hru, ktera ma svdj vtip, ale zaroveri (snad) neztraci svdj pavab
a urcitou "hloubku" si v ni mize najit kazdy sam, po svém.

Vitéz leto$ni soutéze NUBERG Ondrej Stochl (1975) zkomponoval pro Isang Yun Trio novou skladbu
s ndzvem Serosvit :

V poslednich letech jsou pro mdj proces tvorby rozhodujici ivahy o semantickych polich hudebnich
lépe, snaze se mi rozhoduje, odkud na né ,dopadne svétlo“ a které vyrazové moznosti ,necham ve
stinu®, Pod nazvem ,Serosvit“ se skryva skladba, v niz jsem v tomto zaSel snad nejdale — nejvic v ni
feknou pravé tiché, svou povahou kifehké a na noty velmi skoupé hudebni tlomky. Kdyz jsem si na
Deylové konzervatofi lamal hlavu, jak vysvétlit nevidomym, co je Serosvit v malifstvi, napadala mne
rizna pfirovnani k hudebni strukture. Az mi doS$lo, Ze vlastné miluvim i o tom, jak pfi komponovani
myslim sam.

Jana Vorosova (1980) je pozoruhodnou skladatelkou mladé generace. Velky ohlas v letoSni soutézi
NUBERG ziskala jeji orchestralni skladba 4 haiku.

Skladba Bouillon je cyklus péti pisni psany pro sopran a harfu v roce 2005.

Zhudebnila jsem zde basné J. Préverta a H. Michauxe. KaZdy z autor(l se dotyka podstaty byti
odlisnym zptsobem. Zatimco vybrané Prévertovy basné si hraji se slovy, jsou odlehéené s vtipnou
pointou, v textech H. Michauxe promlouva zavaznost az ledova. Premiéru cyklu provazely neustalé
potize pro jeho délku a velice naroény part jak hlasu tak harfy. Nakonec se nelehkého tkolu zhostily
Daniela Smutna (sopran) a Katerina Englichova (harfa). Rada jsem se k cyklu po nékolika letech
vratila a upravila 2 Gvodni pisné pro hoboj a harfu. Zatimco v prvni (L eau) uslySite klenouci se melodii



nad jemnym doprovodem, druha (Glo et Gli) je rytmicky dravéjsi, vychazi z je plvodni cyklus péti pisni
psany pro sopran a harfu v roce 2005. Velice naro¢ny part harfy tehdy premiérovala pravé Katefina
Englichova. Prvni dvé pisné cyklu nyni Jana VéréSova upravila do nové verze pro hoboj a harfu.

Skladbu Isanga Yuna (1917-1995) pro hoboj, violoncello a harfu s nazvem

Espace Il (Prostor Il) v roce 1993 premiérovala slavna dvojice Heinz a Ursula Holligerovi spolu s
violoncellistou Andreasem Schmidem. Korejsko-némecky skladatel Isang Yun ve svych skladbach mij.
kombinoval vychodoasijské tradice uméleckého projevu s evropskymi nastroji. Jeho dilo mélo znacny
vliv na povale€nou evropskou avantgardu.

(koncert 4. 6. 2012)

Par slov cestou na koncert se skladatelem Paviem
Zemkem Novakem

Pavel Zemek (vlastnim jménem Pavel Novak) studoval
hru na hoboj a skladbu na Brnénské konzervatofi.
Poté pokrac¢oval ve studiu skladby na Janackové
akademii muzickych uméni (JAMU) u Miloslava
IStvana (promoval 1988). Své hudebni vzdélani si
doplnil stipendijnim pobytem v Londyné (studium
skladby u G. Benjamina, 1992-93) a v Pafizi (1997-98
u G. Griseye). Byl zaméstnan jako prvni hobojista v
orchestru Janackova divadla v Brné. Nyni je
profesorem skladby na Brnénské konzervatori.

Napsal pfes sto komornich a orchestralnich skladeb pro
rlizna obsazeni, ovSem nejcharakteristi¢téjsi jsou
kompozice, které jsou vysledkem velmi osobité,
monofonni metody skladani. Jeho pevné duchovni zazemi
v katolické vife je mu trvalou inspiraci, nékteré skladby
jsou uréeny pfimo pro akustiku chramu — Chramové sélo
pro klarinet, celove€erni Unisoni Sacri |.-VII., celove&erni
Adorace (Litanie) Nejsv. Srdce JeZiSova. Za svou 2.
symfonii (,Pasijova") obdrzel Jubilejni cenu L. Janacka (1997). Mnohé z jeho skladeb byly provedeny
vyznamnymi interprety v zahranici, v posledni dobé se t&€Si jeho tvorba velké pozornosti zejména v
Anglii.

Kam ve své tvorbé smérujes? Jaké jsou tvé dlouhodobé cile?
.Pravda je v nejhlubSi prostoté.” (sv. Katefina z Litmanové) Nejde mi to bez oklik.

Jak se posunulo tvé vnimani jednohlasu za dobu, kdy se mu vénujes?
Vic v néj véfim. Ve svobodu a jednotu v ném, v jeho pfirozenost. Duslednym propojovanim obsahu a
formy a v8eho, co formu vytvafi, ziskava na intenzité.



Objevuji se u tebe i jiné hudebni principy (které v kompozicich zpracovavas) nez je prace s
jednohlasem, nebo je pravé tento smér dlouhodobé jedinym, ktery upoutava zcela tvoji
pozornost?

Bavi mé i vertikalni kumulace konsonanci a jejich vyuziti v polymetrii a polyrytmech. Také formy
zbavené disonanci i z naslednosti a formy vytvofené vyluéné z disonanci. Objevil jsem pro sebe i
krasu terciové parafonie.

Jaky byl tvij nejsilnéjsi zazitek ve spojitosti s komponovanim nebo provedenim tvych
skladeb? Pripadné nejhorsi nebo pikantni?
Tu nejhorsi uz jsem zapomnél. Nejhez&i byla londynska premiéra 24 preludii a fug v roce 2007.

Dlouhodobé se vénujesS pedagogické €innosti. VidiS néjaky posun ve vnimani soudobé hudby
u svych studentt?

Mam z nich radost. Kazdy z nich ma sv(j zaklad, svij smér, ale jsou méné predpojati, nez jsme byli
my nebo generace nasich ucitell. Jsou také otevienéjsi, uvolnéni a maiji svétlejsi projev. Je vic
srandy, pohody. Myslim, Zze z dédictvi 20. stoleti dobfe vyfazuji komplikované faktury, brutaini
kumulace kontrastl a pfevladajici skepsi. V&fim jim, Ze udrzi podivuhodnou tradici evropské hudby
pro jejich zaky.

Premyslel jsi nékdy o jiné draze nez skladatelské? Cemu se vénuje$ mimo komponovani?
Jsem v tom cely a v jiném nepouZzitelny.

Autor: Konvergence, unor 2012

(koncert 3. 4. 2012)



